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Eicaywyn

Néoo efwepevikd, acTeio A amiBavo Ba coag eaivdéTav av pabaivaTte 0TI Jida
oAOKANPEN YevIia veapwy avdpwv oTic HMA, and To 1940 £wg Kail Tepimou PEXEI
To TENog Tng OekaeTiag Tou ‘70, XPNOIKOTOIOUCE WG TOPVOYPAPIKO UAIKS
PWTOYPOPIEG TOU KATAANOYOU HOSAG Sears Kol Tou ekMaAIdeUTIKOU TTEPIODIKOU
National Geographic; O Rea (2001) peTa€U kol GAwv  TapASelyUATWY,
QVOPEPETA OTN XPAON TWV EIKOVWY QUTWV TWV EVTUTTWY UAIKWV YIO OKOTIOUG
oe€oUOAIKAG DiEyepong, av KAl 0 APXIKOG OKOTTOG TNG TTAPAYWYAS TOUG dev ATAV
moTé auTOG,.

To 2000, n diapnuUIoTIKA Kaumdvia TNG eTalpiag Yves Saint Laurent yia T0
&pwpa Opium Sixdel T MeydAn Bpetavia, cUpguva pe TNV Attwood (2004)?
Aneikovilel OAOYUUVO, HE OVOIXTA Ta TOdIAl KAl HE EKPPOON ATOAAUONG TO TOTT
HOVTEN TNG emoxAG Sophie Dahl (Seite TN eikdva edw) kal MPOKAAE Eva EvTovo
dnuoécio vTIMEIT. H dlapdyxn yia To av eival Topvoypaeia | uynAf TExvN
odnyei oOTn PUBUIOTIKA omdeacn Tou TmeplopiophoU  TNG £€kBecAG  TNG
OTTOKAEIOTIKA Ot TIEPI0dIKA POSAG.

Katrd Tnv mnepiodo Tng mavdnuioag Tou COVID-19, dnuo@IAAG WwNeIoKA
TAGTPOPUO XOPAKTNPIOHEVN WG TTOPVOYPAQIKF, EVOWUOATWOVEI HIO AEITOUPYIOK
mou Ba TPOKAAECEl EvTovee avTIOPAOoEIS amd YVWOTA HOUCEid TTAYKOOHIWG.
Onwg pabaivoupe amd Tnv ekmopmr Tou Apn XatlnoTepdvou “Porn and the
City" Tng oceipag “INFOWAR - loTopieg and To Gotham City", n AeiToupyia auTh
METOPEPEI TNV/TOV EMOKENTPIO/-N O YVWOTA UOUCEIt TOU KOGOU TTOOKEIEVOU
va Baupdoel ePANUOTIKA Epya TEXVNG TTOU OVATIOPIOTOUV TO YUUVO CWUG KAl
Tov £pwTa. MAAIoTa, TNV “Cevaynon’ avalaupavel yvwoTr sex performer NG
SekaeTiag Tou 70. Ta pouceia mou cupnepiAauBAvovTal oTnV gpapuoyn {nTolv
TNV anmdoupor TNG Kal TMPOoEeIdOTOIoUV e VOUIKEG eVEPYEIEG av auTO Ot CUPEI.
TeAik&, N epapuoyr amocUpEeTal.

H ouCATnon yia To TI gival mopvo kal TI dev eival, Tapapével EvTovn, aflakd
QOPTIONEVN Kal oxeddv mavta und ToO mpicua Tou nBikoU mavikoU Tou
avaeépeTal oTn dlaebopd Twv MAIBILY KAl Twv VEwV. Nai, undpyel onUAvVTIKOG
Oykog BIBAIoypagiag mou eoTidlel OTNV APVNTIKFA EMIPEON TTOU UTTOPET VA £XEl N
KATAVAAWON TTOPVOYPAPIac OTov TPOTMO Tou MPOoCAORAvovVTal IO8EC YIa TN
oe€oUaAIKr) dPaoTNEIOTNTA, TIC EUPUAEG OXECEIC, TN OUVAIVESH, TNV OCPAAEIQ,
TNV 1I01IWTIKOTNTA K&, Ta JedOpEVA TWV EPEUVAV QUTWY XPNOIMOTOIOUVTAl -
opBWG - via va avadeifoupe To QAIVOUEVO TNG OkoUOCIOG Ki ekoUoIag €kBeong
oISV KI €priBwWV OTNV TOPVOYPOPIa, IDIXITEPT OTIC MEPEG UOG TTOU N YNPIOKN
Texvoloyia BpiokeTal oTnNV aixpA TNG. QoTO00, MOANEG POPEC £XW AvVaPWTNOE]
av auTd OPKE VIO VO TTEICOUUE KUPIWG TO ATOUO OTNV gpnpeia va amogelyouv
TNV TOPVOYPOPIaL.

1. Req, M. (2001). What Is Pornography. Nods, 35, 118-145. https://doi.org/10.1111/0029-4624.00290.
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2. ATTWOOD, F. (2004). Pornography and objectification: re-reading “the picture that divided Life Skfllexa
Britain®. Feminist media studies, 5 (1), 7-19. s



https://www.ebay.co.uk/itm/146330518269

H povodidoTatn oulATNoN TOoU EMIKEVTPWVETOI OTOV KivOUVO Kol OTIG
ouveTeleg, MoTelw, O6TI Ot BonBdel. AVTIOETWS, Bewpw MW evioyUel TOV EAKUCTIKO
XOPOKTAPA kol kKaBIoT& Tnv Tmopvoypaeia “evoxo HUoTIKS' kal  “évoxn
anmdlouon”. YrmooTnpidw 0TI N omodounon UMoPEl va €ival MO ATTOTEAECUATIKA
and TNV kivduvoloyio. Kai exel eoTidlw Ta doa Ba SiopdoeTe o auTd TO PIKPO
BiBAio. KaTd Tnv &moyn dou, n amoddéunon pnopei va £€pBel av dolUue Kal
okepTOUUE TNV TOPVOypopia ouvdededévn kal e AANAeg 10geg Kol OXI
OTMOKAEIOTIKA e TNV NOIKA kal Tov kivduvo. Nail, onmwodAmoTe mPEEmel Vol
AouBAvoulde umdYNn JAG TNV GPVNTIKA EMPEPEON TNG TOPVOYPAPIag, 1S1aiTepa
oTnNV eAANVIKA ouvbAkn oOmou omoucidlel N OAokANpwuévn Ze€OUOAIKA
Eknaideuon and To oxoAeio (ue umeubuvdTNTAQ, EMOTNOOUVN Kol coBapdTNTA)
Kol Jia TETola ouCATNoN amoucialel kal and TIG MEPICOOTEPEG OIKOYEVEIEG e
nmaidid/epnpPeg-ous. Opwg, kaui&d dyn authg TNG ouCATNONG dev XPeIdTeTAl VOl
BewpeiTal mepicodTEPO A AlydTEpO onuavTikA. Eival eicou onuavTikd va
MIAAOOUUE PE TOUC VEOUG OVBPWTTOUG VIO TO TAPATAGVNTIKA UNVUPOTA TNG
nmopvoypagiag 6co eival oNUAvTIKO va JIAACOUUE Kal TNV TTOPVOYPAPial wg
TTOMTIOMIKA BIOKNXOVIO TTOU CUVOIGHOPPWVEI TNV OIKOVOMIa Kal oAANAemdp&
ME TIG TPEXOUOEG OUVOAKeG TOU TMOAITIOUNOU Kal TNG TexvoAoyiag. Eival eficou
oNUAvTIKO va avageepBboUpue 0TO TWE UTopPei va evioxUel Tn Bioin cupmepipopd
MPOC TIC yuvaikeg, 600 gival oNUAVTIKO VO PJIAACOUME VIO TO TIWG N WYNQIOKA
TexvoAoyia éxel emOpAcEl OTNV 0PATOTNTA TwV sex performers wg UMOKeiJeVO
ME  TIOANOTIAEG  KOIVWVIKEG TouTOTNTEG Kol OXI  AmALG w¢  “avABIka”,
“mooPANUOTIKS" kal “DloTapaypéva” oe§OUaANIKG OVTIKEIUEVO.

H diapopd TNG o0e€oUalIkAG ekmaideuong yevikwg, amd TNV OAokAnpwpévn
2e€oualikr Ekmaideuon (Comprehensive Sexuality Education, CSE) eivail 611 n
MPootgyyion TNG deUTePNG eival OANICTIKA Kal Evag amd Toug oTOXOUG TNG eivail N
AVANITUEN KPITIKAG OKEWYNG oTa weehoUpeva dtopa. O Tpdmog Pe Tov omoio
eMOIVKW VO OVaPeEPBW TNV MOPVOYPOPIa edW, AVTATOKPIVETAI GTNV OAICTIKA
MPOCEYYION, AANG TTPOOCPEPEl KAl gpyaAeia TTou pmopouv va Bonbroouv Ta
evAAIKa aTopa mou BéAouv va EekivAjoouv Tn oulATNoN OUTH, VA OKEPTOUV
KPITIKA TO BEuAL.

Onwg yia k&Be GANo Béua Tou cuvdéeTal e TNV avBpwivn oe€ouaAikOTNTA,
oMW evvolohoyeiTal auTrh oAuepa, XpelddleTal va Eekivijooude amd pag. Qo
eiJaOTE MO ATMOTEAEOUOTIKEC/-01 av ameAeubepwbolue and To cUVOPOMO TNG
O0PAG KOUKOURAYIOG. @a UTTOPECOULE VO OMOKTACOUE TEPICOOTEPN EMyvVWwon
gauToU, Ba umopéocoupe Vo a€IoAOYAOCOURE TIG YVWOEIG TTOU ABN EXOUME VIO EVOl
BEua, Ba Exoupne ePIcodOTEPES MOAVOTNTEG VO JIOXWPEICOUUE TI iVl TTOOCWTTIKA
amown, aflohoyikf Kkpion kal TI gpeuvnTikd Oedopévo Kal Ba yivoupe TIo
QAVOIXTEG/-0l OTOV OVOOTOXOOMO, MO JekTIKEG/-01 0TN culATNON KAl iCWG OTNV
avabewpnon. lMoTi outd TO KAiya BEAoupe va dNUIOUPYAOCOUWE HE TA
weelolUueva mpdowna, av moUue OTI Ba Mpooeyyiocoude TNV KaTavAAwon
nmopvoypaeiag and Tnv onTikA TN OZE.
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@éNoupe va evioxUooupe To dIdAoyo, Tnv avadelifn Twv eUTEIPIWY KAl TwV
HOVODIKWY OTITIKWY, TNV AGAANAOEKTIAISEUCN KAl TN PEANICTIKA OVTIMETOTTION TWV
¢NTNuATWY Tou avayvwpilovTal wg Hia and TIg OYelg TNG AvBpWIIVNG
oe€OUaNIKOTNTAG.
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‘Eva oo véo

YTePAMAOUOTEUPEVEG KOIVEG OmOYeIG YUpw amd To MOCO OeEOUANIKOTIOINKEVN
gival n eMOXA KOG KAl YIa TO TOCO OBWeG ATAV Ol EMOXEG KATIOTE, Ayvoouv OTI
0e€OUOAIKEG avomapaoTAoEIG Kal aenynoelg Tou eféppalav Tn Oe€OUBAIKA
onmdhauon ki embupia umApyav amd TIC eMOXEC YIa TIG omoieg dIaBETOoUUE
epeuvNTIKA dedopéva. ZXESIQ, QAVTIKEIUEVO KOl Keieva Tou E€xouv Ppebei ot
SIAPOPEG TEPIOXEG TMAYKOOUIWG Kal XpovoloyoUvTtal akdpa ki amd Tnv Emoyn
Twv Mayetdvwy  (Mcconahay, 1988)% eavepmvouv &TI kopid emox dev ATAv
‘abwa”, dNAadr amallayuévn amd TNV avAykn EkePacng Kal avalATNoNG TNG
oe€oUaMIkAC amodAauong, embupiog kal eavTaoiwonc. O 10xupIohds auTdg
emPeBaidveTal kai amd Tov Clarke (2013)? 0 omoiog avagépeTal emMmAéoV Kal 6TN
yévvnon Tou Opou “mopvoypaeia’. Av Kal 0 “Topvoypdeog” ATOV O CUYYPOPEQS
mou oTnv Apxaia EANGDa eypage yia SIAoNUEG KAl pTACHEVEG Oe€ePYATPIEG TNG
€MOXNAG, 0 6pO¢ “Mopvoypaeia” yevwnbnke amd Tov Mepuavd akadnuaikd Karl
Otfried Muller (1852). O Mduller &AAae To apyIkd vONUA Kal TO CUVOECE WE TN
AEN “Goepvo”. O dpog eugaviCeTal yia mpwtn ¢opd oto Oxford English
Dictionary poéAic 1o 1909 wg mepiypaery TnG oefepyaoiag oe oxéon dE TN
dnuooia uyeia, OAN& kail pe Evav delTepo oplopud mou Polddel Pe Tov dikd PAG
«n Ekppaon A N avaeopd ot doeuva | avABIKa BEpaTa oTn AoyoTexvia A TNV
TEXVN.

Oa doUpue kol Mo KA&Tw OTI éva armd Ta PACIKA OTOIXEIG TTOU CUYKPOTOUV TNV
gvvola TNG Mopvoypagiog eival ol afloAoyikég kpioelg. H mpoPoAn 18ewv 6Twg N
oepvoOTNTA Kall N NBIKA, aiveTal OTI CUVUPAVOUV TO TTOIa avamapdoTaon ) Kal
eEpIypogr) Bewpolpe mopvoypogia. Mia ypriyopn HATI& oTNV oKadNUaikn
BIBAloypagia yIa TNV evvoloAOyNoN TNG TMOPVOYPOPIAG, OMOKAAUTTEl OTI TO TI
opileTal WG TOPVOYPOPIA TTAPAUEVE! Eval DUCKOAO PINOCOQPIKS EPUTNHO TTOAAG
xpovia Twpa. Av AdBoupe undyn pog Kal To yeyovog OT1 yia eplcodTePOo amd
20 ypovia ol Ce€OUANIKEC QAVATIOPAOTAOEIS KAl a@nYNOEIC diaecolapouvTal
omd TNV Ynelokn Texvohoyia, To mMEdPANUA TNG evvoloAOyNoNg YiveTal akOUO
MO TOAUTTAOKO.

O Navag dieiodUel o pia BnNAUKA
KaToika. FAUMTO TTOU avakaAUeBnKe
To 1752.

3. Mcconahay, J. (1988). Pornography: The Symbolic Politics of Fantasy. Law and contemporary problems, 51, 31-69.

4 . Clarke, J.R. (2013). Before Pornography: Sexual Representation in Ancient Roman Visual Culture. In: Maes, H. (eds) L%fe k@ll
Pornographic Art and the Aesthetics of Pornography. Palgrave Macmillan, London. https://doi.org/10.1057/9781137367938_8 SKIULS g




Téxvn N mopvoypagia;

Ta dimoAa gival éva edmnenTo poTifo avtiAnwng TNG Cwng. Eival moAU eUkoAo va
QvTINOUBOVOUOOTE Ta MPEAYHATA pE Opoug KaAoU Kal kakoU, nBikoU Kal
avABikou, okiviuvou kal emikivduvou. QoTdco, n idla n Cwr Péoa amd Tnv
KaBnuepIvA eumelpia, I&G pavepwvel OTI 0 KOOUOG YUpw HOG KAl O TPATTOC TNG
avBpwmivng dpdonc eival MTOAUTAOKOG kKol SUCKOAQ UTTOPET VAl epunVveUTEl oA
omnd andAluta dimola. Aimolo onuaivel avTiBeTikOTNTA. O,TI gival o évag mMOAOG
Oe Umopei va gival o AGAOC, yIaTi 0 KABe EVOC CUYKPOTEITAI aNMd CUYKEKPIUEVDL
XopPakTNEIOTIKA. Eva Tumkd mapddeiyua dimdAou mou n augIopATNOR Tou
Tapalel MOAU kKOOUO, eival To PUAO. Mabaivoupe To eUAO w¢ dimoho, yeca amd
TNV MPOCANYA ToU wg OVTIBETIKA kKaTdoTaon. Ta ayopia dev kKAdive, yiaTi autd
gival KATI TOU KAVOUV Ta KOPIToIa. AuTd, dev Agel UdVOV TI KAVOUV () AVAUEVETA
VO KAVOWV) Tal KOPITOIA, GAAG Kall TI KAVOUV (A QVOUEVETAI VO KAVOUV) KOl TO
ayépla (meploodTePA yIa TNV TPOCEYYIOTN ToU GUAoU oTo mAaicio Tng OXE
umopeiTe va Ppeite £dw). Ouwe ocupfaivel kal KA&TI GAAO he Ta dimoAa. Aesv Ta
KaTaokeualouue PoOvo pe d1dBeon SixoTdunong kol didkpiong, A& kol Je
mpdbeon 1epdpxnong.

Ag eoTiGoouple, OUwg, OTO Béua paG Topvoypagia/un mopvoypagia. To
PIN0COPIKSO auUTSO gpwWTNUA (01, N XPAON TNS AEENG “pIAoco@ikd” dev Eyive ek
mopadpopng) Exel  amooyoAnoel TOANU  kbopo  Tng  dlovonong  Tou
dpaocTnplomolgiTal oTov akadnuaikd xwpo. Eva Bacikd oToixeio KpITIKAG gival
OTI n ouCATNON YIO TO TI €ival TMOPvoypagia Kal Ti O, YiveTal pe 6poug
aompou/palpou. To Bepehiwdeg @iATpo afiohdynong eival 1o mdoO N
avanapdoTaon A N aerynon ToPamEUTel 0To avBpwrivo | oTo Cwwdec. Amd
TOTE MOU N avBpWTIvn CeOUaAIKOTNTA APXICE VA KIVNTOTIOIEl TOUG avBpWmoug
(Toug dvdpec avBpwmoug yia TNV okpipela) TNG diavdnongc, ekei KATTOU TTPOG TO
TEAOG Tou 190U QIWVE, VO YPAWOUV yI© AUTH, VO TNV EVVOIOAOYAOOWY, VA TNV
MEQIYPAWYOUV KAl - TTPOPAVWS - VA& TNV oploBeTAcouwy, N Baocikh didkpion Tou
avBpwrmivou omd To Cwwdeg unnpfe MpwTaywvioTpla. loxupd mapddelypa gival
gva omd TA TPWTO  EMOTNUOVIKA OuyypduuaTa, To 18864, pe TiTAO
“Psychopathia Sexualis®, Tou Richard Freiherr von Krafft-Ebing, To omoio
avopEpeTal 0TN oe€OUaAIKA TaBoAoyia. Amd Tnv mPwTN KIOAAG TAPAYPOPO TOU
mpwTou kepaAaiou diayxwpilel TNV uyir| Oe€OUAAIKOTNTO (AVOPEQETAI OTN
oefoualikn embupia oe oxéon pe TN 0e€OUANIKA SpacTNEIOTNTAO) HE TN KN UYIA
oe€oUaAIkOTNTA, OuykpivovTag Tov AvBpwro pe To Cwo. Mo cuykekpIUéva,
QVOPEQEL:

“O avBpwrog TomoOeTel TOV €QUTO TOU OTO (610 eMinedo Ue Ta {wat AV EMISIWKEL LOVO TNV
IKavormoinon T opodpn¢ embuuiag, aAAa avuPwvel TNV avwtepn O€on Tou otav, neplopilovtac
™mv {wwdn embupuia, ouvdualel Ue TIC 0eEOUAAMKEG AEITOUPYIEG I6£C NOIKNG, UEYAAEIOU Kal
ouopplag.”
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https://lifeskills.blog/wp-content/uploads/2025/09/cse_gender.pdf

To dimoAo avBpwmog/Two avapopIkA e TN 0eEOUOAIKA SpacTNEIOTNTA EPXETAI
ond Toug “copolc” TNg emoyxAG OxI WOvOoV yia va pubBuicel TNV avBpwmivn
oe€ouaikf embupia, amdlaucon kal dpacTNEIOTNTA, AAAG VIO VA IEPAPXAOE!
Tov AvBpwrio kal To Cwo, PACEl MOAITICHIKWYV EQUNVEILY TNG €MOXAS YUpw amd
TO 0e€ wg MPA&EN.

‘Evag amnmd Toug mo emdpaoTIkoUg KOIVWVIKOUG emMoTAROVEG Tou 200U alwva, O
Michel Foucault, oto épyo Tou ue TiTAo “H loTopia Tng Ze€ouaAikdTNTag TOUOG
1: BoUAnon yia N'vaon® (1976), avagépel OT1 6T1 kaTd Tov 18° kail 19° alwva, To oef
oulnTIOTAV TOAU, ot BoBUO TOU PETATPANNKE OF QVTIKEIPEVO ETIOTNOVIKAG
gpeuvog. Mia olvBeTn emoTnuovikhy oulATnon &exkivnoe yUpw amd TN
oe€oUaNIKOTNTO, N omoia 0dAYNoe OTNV  AVOYVWEION  OUYKEKPIHEVWY
nmaBoAoyiwv (A TUNwy SiaTapaxng), OTwg N OJOPUAOPIAIQ, N UCTEPIKFA YUVaika N
To Moudi Mou auvavileTal. AUTEG O TANPOPOPIEG HETA XPNOIUOTOINBNKAY YIO
TNV kabiépwon Spwv Kal Bewpiwv yUpw omd TNV KAVOVIKA KAl N KOVOVIKA
OUUTIEPIPOPA  KaI, OKOAOUBwG, yia Tn dnuioupyia vouwv pUBUIoNG TNG
oe€ouahikdTATAC (Dini & Briganti, 2017 O KaoTag Mavvakdmoulog, oTo PiPAio
ToU ‘AvOPIKEC OMOEPWTIKEG OYECEIG OTN  METOMOAeMIKA  EANGSA"  (2024),
avopEpeTal 0TO dIadedouévo apryNUa Tou avdpikoU oe€oUaAikoU evoTiKTOU
mou kaBioTd TNV avdpIkr ce€oualikh emBupia aveEéeykTn Kail dikailoAoyei amd
OMOEPWTIKEC CUUTIEPIPOPES £we Biacuolc. O EANoyog eauTdG oplobeTeiTal amd
TN Yéon ki emAvw Kal gival auTdg mou Pag Eexwpilel omd Ta Cwa, evw amd TN
HMEON Kol KATw PpiokeTal N £dpa Tou ce€oUANKOU CWPOTOC, TO OTOoIo TTOAU
ouxva dev TIBooeUeTal. I TOV OUYYPOPED, TO OEEOUOAIKO EVOTIKTO OTOTEAE
oTpaTNYIkA TEdoRaoNG TOANWY avdpWyY OTNV “‘OpPevwnr OJOPUAOQIAIG”
(‘oppevwny opoeUAOPINIG" BewpeiTal N Aeyopevn evepyNnTIKA/tOP OMOEPWTIKA
OUNTIERIPOPEG TTOU aKOUA KOI OAUEPT BewpeiTal Mo amodekTh and Tn Aeyouevn
nobnTikA/bottom, emeid oTo JdimoAo Aavdpag/yuvaika BewpeiTal “puoikni’
KaTdoTaon o &vdpag va gival auTog mou dielcdUel KOl N YUVAIKA QUTH TToU
OexeTal Tn dieioduon)

@a pmopoucape, Aoimdy, va 1oxuploToUue OTI “‘Ue TO KoAnuépa cag' n
avBpwrtivn oe€ouaAIKOTNTO oulnTABNKE, BewpnTIKOTTOIARBNKE, KOl
vONUOTOSOTABNKE e PTTONKEG QEIONOYIKEG KPIOEIC OTO KAIMO TNG €MOXNAG
BikTwplovh mepiodog), pe didBeon IEPAPXIKAC TAlivOUNONG KAl e HIG £VTovN
KOl aywviwdn avagopd oTo diaxwplodd avBpwrou kal Cwou. Or apnynoelg
QUTEC €xOuv TN BECN TOUG OKOUA KAl OTIC MEPEG MOAG, ME EVTOVO E£UQUAO
XopakTApa (dev eival Aiyol ol dBpwrol yUpw Pog mou Bewpolv OTI oI AvOPEG
gxouv “amd TN @Uon Toug" TmeplocdTEPn  embudia yia  ce€oUahikA
OpaoTNPEIOTNTA, CUYKPITIKA UE TIG YUVAIKEG).

OMNa Ta mopandvw €xouv Tn onuacia Toug oTn oulATnon yUpw amd TN
OUCKOANIG Tou va opicoude TI ONUGIVEI  TTOPVOYPOPIA KOl  TTOIEG
OVOTIOPAOCTACEIG, OVTIKEIUEVD, KEIJEVD KAl dpnynoelig  Umopolv Vol
XOPOKTNPICTOUV WG TopVvoypoeikd. AkpiBwc emeidy n oce€ouahikn
dpaoTNPIOTNTA, N 0e€OUOAIKE amdAauon Ki emMBUpia KAl TO AvOPWITIVO CWHO

5. Dini, R, & Briganti, C. (2017). An Analysis of Michel Foucault's The History of Sexuality. Taylor & Francis

K 4
Life il L g




PEPOUV EVTOVa alaka opTia. TNV undpyxouoda BiBAIoypa@ia, CUNPWVA E TOV
Maes (2012)° SiokpivovTal mepimou TEooEPa KPITAPIA BACEl Twv OMoIwY HIA
avomnopdoTtoon BewpeiTal TéExvn N Topvoypogia. To meplexOUEVO  TNG
avomapdoTaong, To nNBikdG kKUPOC, N KOANTEXVIKA ToIOTNTA KAl TNV
avapevopevn avTidpaon. ETol, n Téxvn mapoucialel TNV eMBUpia wg avlpmivn
gUTIEIPIO TTOU evVTAGCOETAl OTO TPOOWTO, dNAAdH QIANTPAPETAI PEca amd Tov
ENoyo eauTd kal PiwveTal eyke@aAikd. Amd TNV GAAN, N Topvoypaeic
nmopoucidleTal wg kabapd BIOAOYIKA OPUA OTNV OTOIa CUUMETEXEI O ANOYOQ
eauTdG, SNAAdA To cwpa amd TN PECN KAl KATW.

And Ta mapomnavw TEOKUNTEl OTI TEAIKA Ta dpIa TNG TTOPVOYPOPIOS KAl TNG
TEXYVNG, KUPiwG, diapopewvovTal oTn Bdon piag Pabid edpaiwuévng avTiAnwng
yUpw and Tn ce§ouahikn embupia kal TN oe§ouaAikr) amdlauon kal yUpw amd
TN diopkA avaykn pUbuIchg TNG. EmmAéoy, Ba umopolocape va moUpe 6T1 O PIk
gmoxr OTouU N ynolakn TexvoAoyia £xel SIEUKOAUVEI ONUAVTIKA Toug TPOTIOUG
MOPAYWYAS, OIAVOUAC Kol  kaTavdAwong oe€ouahikoU TepIEXOMEVOU, N
nmopvoypogia iocwg eival mepiocdTepo and moTé &AAoTe MPOiIdv TNG TOT
KOUATOUpOG. AnAadr, ameublveTal ot éval eupUTEPO KOIVO TTPOG KATAvAAWOoN,
KUpiwg yio Adyoug mou cuvdéovTtal Je Tn oefoualikn digyepon. Emopévwg, Yo
okOua dIdKkpIon HETAEU TEXVNG KOI TTOPVOYPOPIaG UTTopei va gival n ¢iAodofia
mou €xel KAMoIo TOAITIOMIKO TPEOIOV ToU avamapIoTd yuuvd CwHa R Kal
oe€oUaIk TTPAEN. Akdua Kal N XPNMATIKA Tou ofia ) kKol N TOcOTNTA TOU
MPOIGVTOC PTOPEl VO OmMOTEAECEI KPITAPIO TafivOunong evog mMpoidvTog ot
TEXVN A TTOPVOYpPaPiaL.

And auTh TNV KpPITIKA culATNon Ot Ba pmopoUce va Aeimel N avaeopd OTO
PONO ToU €XOouv VOWIKEG pubuicelg yUpw amd Tnv mopaywyrn, d31dbson kail
dlavoury MPOIOVTWY TouU  avamaploTolv  YUupvd  OoWPa Kol oe€oUaIkA
SpaoTtnpE1oTNTa. 1" autd Mou TagivouoUvTal wG MOPVOYPOPial 10XUoUV AAAEG
VOUIKEG puBuicelic amd ekeiva mou TaflvopolUvTtal wg €pya Texvneg. ETol, n
avanapdoTaon evdg YudvoU owuaToC Tou @IAofeveiTal o €va oUoEio
avayvwpileTal wg TExvN Kail gival mpoofdciyo and &toua k&Be NAIKIAG, evd N
idla avamapdoTacn Ot HIG YNEIOKA TAATEOPUA TTOU XOPOKTNEIZETAl WG
TTOPVOYPOQIKF, OPEIAEl VO £XEI OXETIKEG EIQOTIOINCEIG VI TNV KATAAANAOTNTA TNG
NAIKIOG Twv OTOUWY TTOU TNV eMOKENMTOVTAIL Apa, 6a prmopoUocape va moUue OTI
KOl TO JECO TIOU XPNOIUOTIOIEITAI KAl O VOUIKEG PUBUICEIG TTOU TTAGICIWVOUV TN
pIAoEevia/exkBeon/d1dBeon/mpowbnon Tou MPOIOVTOG, JE Evav TPATIO CUVUQAIVEI
TO TWG YiVETA AVTIANTITA N TEXVN O€ OXEON HE TNV TTOPVOYPOPIaL.
JUNTTEPOACUOTIKG, Ba umopoUoape va moUue OTI N Evvola TNG TTOPVOYPAPIaG
KOTOOKEUAZeTAl PECQ amd UOTIRA MPoowikWY AfIOAOYIKWV Kpioewv kKol iV
KOl JECO omd HIa ouvexn dIamPayuUdTeUcn OTO XWPO Kol OTo XPovo. Ag
£0TIAOOUUE, OPwWG, Aiyo mepiocdTePo oTNV eAANVIKA AdikA) KOUATOUPO VIO VO
d1amoTWooupEe Eava OTI Ta dpIa TNG EVVOIOG TNG TOPVOYPAPiag dieupUvovTal
uUtO CUVONAKEC.

6. Maes, H. (2012). Who Says Pornography Can't Be Art?. https://doi.org/10.1093/acprof:os0/9780199609581.003.0002.
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MNopvd A Adikd mavnyupl,

Ta mpdoa avayvwpifovTal wg BPENTIKA AayaVIKS, av JIAACOUPE yI' auTd UECOK
omd éva TAQICIO ToU avogEpeTal oTn dIATAPNON TNG Uyeiag PEéoca omd TN
diatpoen. Av @époupe mpdoa oTo Tpamill TnG Kabapdg Aeutépag, TO
mBavdTePO eival va okepToUhe Twg auTd oUPPOAilel TIC TOPADOCIOKESG
SIATPOPIKEG oOuvNBeleg TNG NUEPAG Kol TNV évapén Tng vnoTeiog TNG
2apoKOOTAG. Av kdmola Kabapd Asutépa mpog To TEAOG Tou 190U aiwval
TomoBeTACOUUE TPACA OTa XEPIO AdikWv ovOpwy, OTMOKTOUV £vav AANO
oupBoAioud, auTdv Tou MEoug oe oTuon (Potamianos, 2024), mapd TNV évapén
TNG ZAPOKOOTAC A TNV afia TNG uylelvVAG JIATPOPAG, KOBWS N CUYKEKPIUEVN
AVATAPAOTOON OUYKPOTOUOE TOUG CUPPBOAICUOUG KAl TO TEAETOUPYIKA Twv
ANOTKOV €0PTOOUWY TNG NHEPOG. MNopduoIEg AVATOPACTACEIG, AVTIKEIPEVA KAl
TEAETOUPYIKA OUVOVTAUE Kal OAUepa PEoa amd €Biua mou diaTnEoUvTal Of
d1dpopec meploxéc TNG EANGDaC. Eva and Ta Mo dnNUOIAR €0pTAoTIKA £B1ua
TNV mepiodo Twv Amokpewv gival To Mmoupawvi (A “H MopTrA Tou ®airod’) cTov
TUpvaBo. Katd Tn SidpKkeld oUTOY TwV €0PTACHWY, Ol KOIVWVIKOI KAVOVEG
AANGTOWY, N AEKTIKF EMIKOIVWVIO AVAUECO OTIG/OTOUG CUMUETEXOUCEG/-OVTEG

Mpo1dvTa mou MwAOUVTAI GTO TMAQICIO TNG YIOPTAG TOU @OANOU

oAN&Cel kol N oe€oUoAIKh YAwooa BewpeiTal oxeddv amapaiTtnTn Y VA
OUMTIANPWOEI TO XAPOKTNPEA TNG OTUOORAIpaG. O avamapaoTAoEIg, N YALWCOO
KOl TO AvTIKeigeva e€upvoUy Tov epXodd TNG AvolENG Kail TN YoVIUOTNTA UECW
evOG KevTpIkoU cUPPBOAoU Tou gival o @aANdG (MEog oe oTuon). Kai maAl, €dw, N
€MKANON oTNV avAaykn dIaTAPNONG TNG OXEONG TOU OAMEPO WE TO XBeg, auTh
TNG TIUAG OTIG MAPAdOCEIG KAl OTA £BIUa evOg TOTOU, DIKAIOAOYEi TIG “Goeuves”
OUMTIEPIPOPEG, EIKOVEG KAl TNV “ammpem” emKkoIvwvia PeTagU Twy avBpwrwy kGO
pUAOU.

EkTdg amd Tig avanmapaoTACEIG TOU YUUVOU CWUOTOG KOI QUTEG TTOU ekpPACouV
oe€oualikr) dpaoTnEIOTNTA, embuhia KI omOAaucn, AvAAOYyO XOPOKTAPO
umopoUpe va Bpolpe kal ot OTiYoug TPoyoudiwyv. XTov I0TOTOTO TOu
KaAATexvikoU JUANOYouU AnuoTikAg_MouoikAg “Aduva Jopiou”, Bpiokouus Tov
KaTAAOYO e Ta “0BupdoTopd” (OTTWG avagépovTal) TPayoUdIa TTOU EPUAVEUCE

7 . Potamianos, N. (2024). Clean Monday in Athens, 1800-1940. Journal of Festive Studies. https://doi.org/10.33823/jfs.2024.6.1.212.
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N TEAyoudioTpIa TNV TopPEia TNG KAPIEPAS TNG. AV Kal N ASpva Zauiou Exel
mAoUcio pemepTOPIO TO OmMoio auTovOnTa XOPOKTNEIZETOl WG “‘KATANANAO",
mopdANAa, cuvdéeTal kKol pe éva €idog mapadooiakoU TpayoudioU Tmou
XOPaKTNEICeTAl WG “‘akaTAAANAD". Ta “‘abBupdcTopa” mapadooiokd TpayoUudia
neplypdouv oe€OUaAIKEG TTPAEEIC TAUTOU, OTIWG QUTEG HETAEU OUYYEVWV KAl
XohoUv TO a@AyNHa TNG ayvoTnTac avBpwnwy Omwg ol povaxée. Mo va
umopéooupe va SIoBACOUUE TOUG OTIXOUG QUTWY TwV TPAYOUdIWV KAl VA TO
okoUooupe, Ba mpénel va dnAwooupe OTI gipaoTe dvw Twy 18 £Twy, énwe Ba
SIAMOTWOETE AV MATAOETE TO oUvdeopo Tou diveTal mapondvw. O1 pubuioceig
QuTEC ToU ouvodelouy KABe OVOTOPACTOON, AVTIKEIUEVO KOI KEiUEVO TTOU
afloloyeiTal wg Topvoypaeikd EOYXOVTAI VO TPOOTATEUCOUV TNV TAIdIKA
abwoTNTA amd TNV €kBECH TNG OE Eval TETOIO TIEPIEXOMEVO.

2TV emduevn Mapdypaeo Ba doUue CUVOTITIKA WG N KATAOKEUR TNG TTAISIKAG
NAIKIOG Kal TNG TMAIBIKAG TPOOTACIAG ouvdédnke Pe Tov NBIkS mavikd Tou
ouvNBwe xpwpaTilel TN culATNON VIO TNV TTOPVOYPOPIO.

O Mdvvapog endOave
(ABupocTopo)

-
=
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T e

=

| > | 00:00

ZTyotL

O Ndvvapog, &, LMouUL, UITOULL, LITOULL, o IMNdvvapog entdBave,
o MNdvvapog endBave ki dgnoe dLadriKkn, Tou Lo o yiog,
KL Gdpnoe dladnkn:

Na pin tov Bdyouv ¢’ eKKANGLA, HTE GE HOVAGTHPL,
povaya va t1ov 8Ayouct TAvmw G GTaupodpoLLL,

v’ abrjcouv Kat v TToUTtad Tou TPl TOaES amdvo,
yla va miepvd o Bacthldg va dével T dhoyd Tou.

Tpelg kahoyplég U akoUaaaot Kol Tdv’ va tove (3)oual,
n MpWn ¢Epvel 10 Kepi KL N GAAN 10 ARGV,

Kt n Tpltn Eefpakwvetal va Id’ va KATGeL amdve.

MpogAeuon: Awdskdvnoa Toémog: Kdpnabog TaZwopnon: ABupdcTopo, ATOKPLATIKO
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ABupboTopo TpayoUdi mou gppunvelel N Aduva Zauiou
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MNaudikA NAIkia, maidik abwdTNTA KAl NOIKOG MAVIKOG

Av ot pia kaBnuepIvA ocuvavaoTpoen Aéyape 0TI N maidikA NAIkia dev gival Uik
QPUOIKFA KATAOTAON OANG HIO KOIVWVIKA KATAOKEUR, €ival TTOAU mBavo val oG
kolToUoav pe PIcd PATI KOl va aueiopnTolcayv TNV aydamnn pog yia Ta moidid.
Onwg kal GANEC KOIVWVIKEG KATNYOPIEC (M.X. TO QUAO) N MaidIkA NAIKia gival Pia
TMTOMTIOUIKA KOl 1I0TOPIKA JIOHOPPWHEVN IO0EQ TTOU emnEedleTal (kal AuTrh) amd
TIG OANOYEG TTOU CUVTEAOUVTAI OTIG AVBPWITIVEG KOIVWVieg. ATTO QUTH TNV OTTIKA,
N mMaudIkA NAIKIG CUyKPOTEITAI A0 TIC AVATAPACTACEIG, TIG APNYAOEIG KAl TOV
TPOTO TOU 01 eVAAIKEG TN @AVTACOVTAI KAl TNV ETMIKOIVWVOUV,

Av k&voupe pia olvtoun BOATa miow oTo xpdvo Ba dolue 6TI To maudi mou
ovTIYeTWMICETAl WG WEANOVTIKO evAAiko &ToUO Kal &pa XPelI&ZeTAl TTPOCTOCI
kal dlapdpowon, apyiCel olyd-olyd va cuykpoTeiTal amd Tnv mepiodo TNG
TPWILNG BlopNXoVIKAG emoxAG. Katd Tov 200 alwva ¢aiveTal Vo edPAIWVETA TTIO
SuvaIk& n olyxpovn avTiAnwn yia TNV TaIdIKA abwdTNTA, UOAWTOTNTA KAl
nmpooTocia and TNV aubaipeTn doknon efouciog Twv evnNAikwy oe BAPOG Twv
TaISIWV.

MapAAANAG, N TaidikA NAIKia (cUpewva e TN ZUPBaoN VIO Ta AIKOIOUOTO TOU
MaudioU, maudi BewpeiTal k&Be ATOUO KATW TwV 18 €TWV) CUXVA QVTIUETWITICETAI
w¢ “mNyd  TeoPANudTwy' (Khan & Saltmarsh, 2011? kobdc Ta maudid
avoyvwpifovTal wg SPWVTO UTOKEIEVA, He O,TI UTTOPET VO CUVETTAYETOI AUTO
pMEoca amd TNV evAAIkN ovTiAnyn. ETol, o kbéouog Twv evnAikwy, péca amd
BeopoUg, VOUOUG KOl E€MOTNUOVIKOUG OPYOVIOUOUG HeAeTd Kol puBuilel To
neplexOUEVO Tou TAaIGiou TNG TTAISIKAC NAIKIOC, avAAOYO E TO XOPOKTNPICTIKA
K&Be XPOVIKAG MepIddou.

‘Eva and autd mou nepiypdgeTal we dIGPKAG avnouyia eival n diaTApnon TNG
maidIkAG abwdTNTOG Kal N mMpooTacia Tng amd gpebicpata mou Ba Tnv
KOTapyNoouv kal Ba TN Aepwoouv. Kupiapyeg OXETIKEG avnouyieg eival n ekBeon
Twv MaIdILV oTnV mopvoypaeia, oe AOATKI dToua kail oe oulnNTACEIC yUpw amd
TN 0e§OUOAIKOTNTO. AMO TN OKOTIA TNG KOIVWVIKAG KOTAOKEUNG, N £VWoId TNG
NMaIdIKAG TPooTaoiag KaTaokeudleTal AoyoBeTikd. OTov avagepduooTe Ot
QuTA XPNolpomoloUue AdN HIG YAWooa Tou kaBopilel Ti gival cwoTo Kal TI OXI
KAl TTOIEC TTPAKTIKES eival kaTAAANAeS kal TToleg Oxi (D'Cruz, 2004)! Emouévwe, yia
TNV ‘cUcAwToTNTA", ToV ‘KivOuvo”', TNV “0BwdTNTA" Kal dAAeg TTapdUOIEG EVVOIEG
MOU OUYKPOTOUV Tnv £vvoia Tng TaIdIkAG TpooTaciog opilovTal  wg
KOTAANANAEG, TTPOKTIKEG OTMWG N amayOpPeUcn, O TEPIOPICHOG KOl N amoeuyn
KPITIKAG cuCATNONG.

Ag doUpe TN olvdeon TNG MAISIKAC NAIKIOG Je TN 0e€OUOAIKOTNTA Kol TO Adyo
(discourse) yUpw amd TNV mMpooTacia TNG MaIdIkAG abwdTNTAG, OAAG Kal Tov
NBIkS mavikd Tmou euvoeiTal onmd auTov. H avanTuén Twv PYECWV OPKETEG POPEG
£xel BewpnBei ameIAf Mpog TNV MaidikA abwoTNTA, TOAU MPIV TNV EUPAVION TOU
d1adikTUoU. ATIO TNV emoyxr mou N maidikA NAIKia &pxIoe va BewpeiTal Pia

8. Khan, U, & Saltmarsh, S. (2011). Childhood in Literature, Media and Popular Culture. Global Studies of Childhood, 1, 267 - 270..
9. D'Crugz, H. (2004). The Social Construction of Child Maltreatment. Journal of Social Work, 4,123 - 99. https://doi.org/10.1177/1468017304042423.
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EexwploTr mepiodog oTn Cwr Tou avBpwrou e EexwpPIoTA JIKAIVUOTA, Eekivnoe
n éviovn avnouxia yia To TW¢ Mmopei va emdpolv MpPoidovTa TNG TIOT
KOUATOUPOG oTnV ayvoTnTa TNG MaidikAg NAikiag. MNa mapddelyua, katd Tov
190 alwva, yia Ta £Epya Tou Zaifmne UMAPYXE EVTOovVN N avNoUuyXia OXETIKA WE TO
néco Ba pmopoucayv va diaebeipouv Ta VEa kopiTola. ApydTepa, N TNAedpaon
YIVOTOV QvTIANTITA W¢ N aITia “‘agaviopyolU TNG maIdIkAG NAIKiag”, kabwe uEéoa
omd auTh Ta MaIdIA epXOVTOUCOV Ot EMAPR WE TTANPOPOPIEG OXETIKEG HWE TN
oefouahikdTNTa (Tsaliki, 2023).10

O John Harvey Kellogg (auTtdg pe Ta nepipnua dnunTpliakd mpwivou Kellogg's
Corn Flakes), wg “e1dIkdC" piog mepiddou mou TomoleTeiTal oTa TEAN Tou 190U
alwve, gypoye To BiBAio pe TiTAo Plain Facts about Sexual Life, kal peTagl
AMwv mpoeidomoloUoe TOUG YOVEiG yia TNV mpdwpn apvnTIkA emidpaocn TNG
0e€oUaAIKOTNTAG oTNV ayvoTnTa Twv TaIdiwy. loxupildTov OTI Ta MaIdIA
YEWIOUVTOI ayvd oAAG eival eudA\wTa Ot emMPPOEG TTou diagpbeipouy Kol av
ekTeBoUV ot “caTavikéc mapéec”, oe€oualikéc okéwelc Ba BoAwoouv To HUAAO
Toug kal Ba Ta odnyhoouv oe amexBeic mpdEeic (Egan & Hawkes, 2008)1.1 Ol
amexBeic mpageig oTIg omoieg avagépeTal o Kellogg eival o auvavioudg. Kai
BeBaiwg, & umopoUue va ayVOHCOUPE TNV EUQUAN SIGKPICN TTOU JTTOPEI VO NV
dlaTun@wveTal PNTA AAAG evvoeiTal, KABWG N ovOPIKA Oe€OUNIKOTNTO KAl
oe€oUalIkr emBupia yIvOTAV avTIANTITA WG N Wovn unapkTh Kal BioAoyikd
unayopeupévn. O Kellogg agevdg avogeépeTal oTnV 1080 TNG “oyvOoTNTAG ME
OUGCIOKPOTIKO XOPOKTAPO KOl GPETEPOU TTPORAAAEI Kol QUTOG TNV IOEQ TNG
NOIKAG TAvw ot oTIdATOTE €xel va KAvel pe TN oefoualikr dpaoTnpidTnTA.
Onwg avaeépbnke kal mapandvw, autdg ATAV O EMOTNUOVIKOC AOYyoG TNG
emoxng, © Adyog Tng efouciag mou pUBUICe To voNnua YyUpw omd TN
oefoUuaAikOTNTA kol TN oefoualikr embupia. EmmAéov, éxel onuocia va
emonuoveei 0TI N MaIdIKA KAT&oTACN YIVOTAV avTIANTITH wg madNnTIkA. Me dAAa
AOyIa, amd TNV evAAIKN JOTIA TNG eMoxAG, Ta maidid ATav MAdouaTa Tou O
umopoUcav va €xouv avTiAnwn kal kpion, de PmopoUoay Vo  £XOUV KOVEVO
BoBud auTovouiag kal cuvenwg de PmopoUcav va éxouv amoyn. To maidi wg
“‘evepyO umokeipevo”, dNAadn wg &Topo TMou £xel cUvEIdNON, IKAVOTNTA AAWYNG
OTOPACEWY, AUTOVOWIQ, EUTEIPIEG KOI KOIVWVIKEG TAUTOTNTEG, QAVAYVWPEIOTNKE
OPKETA apyOTEPD Kall HOAIG TOV TTPOoNYOUHEVO alwva. ANWGOTE, N TPOOCLEYYIoN
TNG ONokAnpwpévng Ze€ouahikng Exkmaideuong PacileTal kol TNV avayvopion
Twv MAISIWY (ATOHWY KATW TwV 18 £TWV) WG SPWVTA UTTOKEIUEVD TTOU CUUETEXOUV
EVEPYA OTNV EKTTAIOEUOH TOUG.

MevAvTa xpdvia heTd To eyxelpidio Tou Kellogg, yéoa oTo eupUTEPO KAIUA TNG
EMOXAC TIOU epwTIKOTOIEl TO YyopAAlo oe€ kal To amoouvdéel amd Tnv
avanapaywyn (Herzog, 2011)],2 gva GAo eyxelpidio pe TiTho Sex Education: A
Guide for Teachers and Parents £pyeTal va KAVOVIKOTOIAOEl O,TI €ixe
daipovoroinfei oTo TMapeAddv. H oe€oUuaAikOTNTA QvoPEPETAl WG “PUOIKS
EVOTIKTO", HIQ CWHATIKA MTapdpunon mou dev eAEyXeTal and Tn ouveldnTr okEwn
KO N CULPBOUAN TTPOG TOUG YOVEIG €ival VO NV TTPOKAAECOUV ayxmwdn

10 . (2023). Investigating Young People's Sexual Cultures. Taylor & Francis.

1. Egan, R, & Hawkes, G. (2008). Imperiled and Perilous: Exploring the History of Childhood Sexuality. Journal of Historical Sociology, 21, &'f' @

355-367. https://doi.org/10.1111/j.1467-6443.2008.00341.x. Li eskills blog 14
12 . Herzog, D. (2011). Sexuality in Europe: A Twentieth-Century History. Cambridge: Cambridge University Press.



https://doi.org/10.1111/j.1467-6443.2008.00341.x

ouvalcBnuaTa oTo Maidi Toug (0To aydpl Toug dNAadr) yUpw amd auTo, emeidn
QuTOC eival o pdvog ciyoupog dPOHOG va ToO 0dNYACOUY GTN HWOVOYAUIa KAl
TeEAIK& 0TV avamnapoaywyr. Av ol yoveig anmoTUxouy, TOTe To MaIdi Toug UMopPEi
va odnynbei oTn veUpwon, oTo dialUylo Kal Ot “TOPEKKAIVOUCEC" CUUTIEQIPOPES
onwg N opoeUAoPINia. ZUpewva Pe TNV avdluon Twv Egan & Hawkes (2008), ol
oPNYAOEIC TV CUYYPAPEwy Twy dUo eyxelpIdiwy yia TNV MaIdIkA NAIKIa Kal TN
oe€oUoAIKOTNTO Ot dlogpEpouv IDIAITEPA WG TMPOG TO KEVTPIKO WAVUUG KAl
dnuioupyolv éva mapddofo. Evw avogépovTal oTo maidi wg ‘ek pUCEWG abwo
kKol ayve" Tnv idla oTIyur To Bewpolv duvnTIKA emMKiVOUVO KiI eUSAWTO OTN
“Diapbopd”. TNV EANGDQ, KaT& TO HeyaAUTEPO SIACTNHO TOU TTPONYOoUHEVOU
QIWVO, O YAHOG YIa éva KopiTol KATW Twv 18 eTwv ATAV apkeTd ouvnBIouEvn
KOTAOTOON. 2€ MIO TETOIA OUVONKN, N 0e€OUOAIKH dpaoTNPIOTNTA (CUVAIVETIKA
A KN CUVAIVETIKA) ATaV auTovoNnTn Kail adIaueIoBATNTA anodekTr. ETol, ond
TN Jia PgEpa oTNV AAAN To maudi madel va gival maiudi kol yiveTal avTIANTITO £wg
Kal ‘WpIuo” va diaxelploTel TIC OUVOAKEC TMou ouvABwe Talpidlouv ot evAAIKA
aTopo. H ocefouahikdTNTa €dw Sev eival ouTte “Dlagbopd”, oUTte ‘kivduvod',
omodelkvUoOVTAG Kal AN OTI TPOKEITAI VIO HIO 10£d TTOU KOTOOKEUALETA
TTOMTIOMIKA KAl KOIVWVIKG, BewpeiTal UYING I KN UYIAG KATAOTAON avANOyd e
TO TMAQioIo.

Evw, Aoimdy, akdua kal ol olyxpovol Adyol avoagépovTal oTa naidid we “n
eATTida Tou pENOVTOG", TNV idia oTiyun mPoB&AAeTal oe AuTd O KivOUVOG TNG
d1apbopdc amd TNV avanTuEn TNG YNPIOKAG TEXVOAOYIAG KAl Ta TMPOTOVTA TNG
dNUo@INoUg koUATOUpag mou diapecolaBolvTtal anmd auTh. Kal evi edw Kal
opkeTEC OekaeTie¢ yvwpiloude OTI Ta MaIdId €xouv TIGC duvaToOTNTEC VA
avomTUEOUV KPITIKA IKAVOTNTA KAl AVOEKTIKOTNTA KOl VA AQBOUV WEENIUES
OTOQACEIC VIO TNV QCPAAEIA KOl TNV EUNUEQPIA TOUG, QUTO TIOU ETTIUEVOURE VO
TTPOTEIVOUE €ivail N CIWTHA Kall N amayopeuon.

2AMEPS, Aoimdy, dev avnouxoUpe omAwG yia Tnv Unapfn oefouahikv
OVAMAPACTACEWY TOU avayVwPEiloude w¢ TTopVoYpPaeia, aAAG Kol yIa TOug
oUyxpovoug Tpomoug mou dieukoAUvouv Tnv mpdofacn ot auTrh. EmmAéoy,
paiveTal va avayvwpiCoupe OTI Ta TPAYUATA Joidlouv o ameiAnTIK& OTav N
nmopvoypagia dev mePIoPICeTal OTA MOPASOCIOKA UECTH AANG ETEKTEIVETAI OF
mo mainstream péoa mou dev  XopakTnEiCovTal WG TOPVOYPAPIKA.
Avogépopal oTo ynolakd meplexduevo (podcasts, vlogs, reels k.4) To omoio dev
avomapIoTA Ce€OUOAIKEG TTPAEEIC, A To Baocikd avTikeiyevo culATNONG gival
QUTEC KOl TO TTPOOWTA TTOU TTAPAYOUV TO eV AOYW TIEPIEXOUEVO | CUUMETEXOUV
oe auTd, dpaoTnplomoloUvTal OTO XWPEO TNG TTOPVOYPAPIag. XTnV emduevn
evOTNTA Ba dolue WG N YNEIoKA TexvoAloyia emdpd onuavTik& oTov TPOmo
TOU avTIAGUPBAVOUOOTE TNV EVVOIQ TNG TTOPVOYPAPIOG, TNG Oeepyaoiag KAl TNG
MOANITIKAG SI&oTAONG TNG AvBPWTIVNG OeEOUANIKOTNTAG, TEAIKA.
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Ynelakn Texvoloyia kal mopvoypaeia

Mpiv and TNV évapfn TNG vEag XIAIETiog Kol Tou 2lou aiwva, Ta 6pla TNG
nopvoypaeiog €uolafayv  oxeddv amdiuTa  EekdBapa. ‘Evruma  meplodikg,
BIVTEOKAOETEG, €IDIKOI XWPOI KATAVOAWONG TOPVOYPAPIOG YVWOTA Kal WG
“ToovTo-Olved”, sex shop kal koAwdioky TnAedpaon. ZTa  Ynelokd
nePIBAANOVTA, OTAdIOKA, auTd Ta OpIa Eyivav o dUCSIAKPITA. ZTOoIxXEIa TTou B
avoyvwpilaue wG ToPVOoYPOPIkY, ONo Kal TeploocoTeEPO, TA Ppiokouue ot
KOIVWVIKA SikTud, SIa@NUIoEIG, UWOUCIKA BiVTED, EQOPHOYEC YVWPILIWY KAl OF
TAGTEOPHEG SNUIOUPYWY TTEPIEXOMEVOU TTOU dev EXouv Opwg dnuioupynBei yr'
ouTO TO OKoTO. AUTEG Ol CUVBNKEG €YOUV TN ONMAGCIA TOUC YIO TO TWG
avTIAaupovopooTe ol &vBpwnol TNV mopvoypaeic, yvwpilovTag KoA& OTI N
YNEIOKFA TeXVOAOYia amoTeAEl KOUUATI TNG UNMAPEAG A, e OAN TNV KPITIKA TTOU
xwpoel oe  outd.  Aaupavovtag  umdyn  pog  OAoug  autoUg  TOoug
METAOYNUOTIOMOUG ToU @Epvel N avanTuén TNG Texvoloyiog ot uia 7600
Kpiolun ocuCATNoN Omwg eival N KATOVAAWON TOPVOYPAPiag amd AToUd KATW
Twv 18 TV, ymopoUpe va avanTuEoupe oulnTAoEIG Tou dev Ba pag meplopifouv
oTnv kKivduvoloyia kail otov mavikd. Koi emeidr) pia ouCATnon mpoUnobETel
SIGANOYO KOl CUMUETOXN, Ba eiuaoTe o BECN VA KATAVONOOUUE TTEPICCOTEQPO TN
BEon, TIC eumelpieg Twv TAIdIWY OTA YNPIAkA TEPIBANAOVTO, okoUyovTaG Ta
EVEQPYNTIKA. ©Oa PMopEocoude fowg va doUpe Kol pia AAAN didoTaon TNG
avBpWIIVNG 0eEOUOAIKOTNTOG TTOU eVOEXOUEVWG eV EiXOE OKEPTEL. TNV TTONITIKA
TNG dIACTAON, AUTH TTOU CUXVA ayvoeiTal 1) Sev avayvwpileTal.

A WIANAoouUPE, Aoimdy, Aiyo yia auToUg TOUG HETAOYXNMATICWOUS EeKIVVTAC amd
TIG VEEG MOPYEG TTAPAYWYAG KOl CUUPETOXAG. Mo TOAU kalpd, avopepOUOCTAV
oTN Blounyavia TNG TOPVOYPOPIAG KAl evVooUCAE TO GTOUVTIO, TIG ETAIPIES
KOl TOUG KAVOVEG TTOPAYWYNSG TTOU CUYKPOTOUCOY TO TAQICIO MAPOYWYAS KAl
d1aBeong. AuTd Tou cuvavTAUE OAUEPT €ival OPKETA JICPOPETIKO, KOBWG TO
ATOMO TTOU KOTAVAAWVEI TTOPVOYPOPIKO TIEQIEXOMEVO UTTOPET TNV idIa OTIYUA va
mapAyel, okKOAOUBWVTAG Toug dikoUg Tou Kavoveg, dpwvTag e amd cupBdiaia
KO VOMIKA TMAGiCIa, omd OmoIodATIOTE ONUEIO TOU MAGVATN KAl O OTTOIOOATIOTE
Xwpo. Emopévwg, omd Tn Bropnyavia mepvaue o JIG IO KABNUEQIVA TTOOKTIKA
mou onwodATOTE OAAGCEl KAl Tal OPIa TNG AVTIANWAG HOG YIa TNV IDIWTIKOTNTAL.
AUTO QEPVEI TNV EVVOIO TNG TTOPVOYPAPIAG O HIC VEQ SIAMPAYATEUCN VIO TO TI
gival kol TI dev eival, KABWG Oe€OUOANIKEG OVAMOPACTACEIC TTOU CUVABWG
avayvwpiCovTal WG OKPAies, UMOPE VAl YivOVTal TTIO OIKEIEG.

Mia akdua CNUAVTIKA, KATA TNV amowr pou, dIdoTacn Tou BEUATOC eival N
avAyvwon Kal N avayvwpion TNG TMOAITIKAG dIACTAONG TTOU £xel N avOpWIvN
0e€OUOAIKOTNTA, OKOUA KI OTAV eKQPALeTAl HECA amd Eva TTONITIOUIKO TTPOidV
aflakd @opTIopEvo, Omwg eival n mopvoypogia. Eidik& oTnv mo olyxpovn
HOP®A TNG, N MOPVOYPOPia umopei va cuvdebei e TN oeepyacia (MaAidTePa TN
AEyaue Topveia) akdua kI av N deUTepn dev eueavileTal e TNV TAPAdOCIOKNA
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TNG Hoper. H epyacia oTo oef kal N mopvoypaeia dev eival pévo CNTAPOT
TIEPIEXOMEVOU 1 NBIKAG, AAAG kKail TTedia OTTOU SIAOPPWVOVTAI AVTIAAYEIG VIO TO
moI0G BewpeiTal «KAVOVIKOGHY AVOPWMOG Kal ToI0G JIKAIoOUTAI avayvwpion Kal
SIKAIWUATA. ITNV TPAEN, Ta avBpwmva JIKAIWPATS dev avTIeTwmiovTal
MAVTA WG auTOVONTA Yia OAOUC, GAAG cuxVa e€dpTWVTAI OO TO AV EVa ATOWO
avayVwEIZETAI KOIVWVIKG WG «OTTODEKTON.

ATopa mou cuvdEovTal e TN 0e€OUAAIKOTNTA £€w amd Ta kKupiopya TEATUMO,
onmwg ol sex workers | Ta AOATKI+ aToua, ouxvd avTigeTwmiovTal Je
apgIpoiia A mpokaTAdANwn. O Adyog Toug dev BewpeiTal e€icou EykUPOG Kail N
TTOPOUCIa TOUG TTPOKOAET aunyavia A avaykn “dikaloAdynong”. Autd deixvel OTI
N AvayvwpeIion KAMoIou TPOCWNoU WG ¢opEa JIKAIWHATWY dev eival dedopévn,
OA& e€apTaTal OMO KOIVWVIKA KAl TTOAMTIOUIKA KPITAPIO.

H euedvion Twv sex performers oTa PECO KOIVWVIKAG SIKTUWONG PAIVETAI VA
oAOCel ev pépel auTh TNV elkOva. Ao Tn dia MAeUpd, KAvel O OPOTEG
OIOPOPETIKEC HOPPEG CWAG KOl euTelpiag, OUUBAANOVTAC OTn HeyaAUTePnN
amodoxn kal kaTtavoénon. And Tnv &AAN, n mapoucia auTr e§okoAoubei va
BewpeiTal ap@iAeyduevn Kail dev 0dnyei TAVTA G TAR PN AvayvwpPIon.
TauTtdxpova, n idia n évvoia TnG epyaciag oto oef dev eival oTobepn. MNa
k&mola dToua MeploPileTal OTIC MTOPADOCIAKEG HOPPES (M. dia {Wong MaPOoXN
utnEEeoIwY), evw AGANa  meplAaupdvouy kol Tn  dnuloupyia  yneiakoU
neplexopévou. Autr) n diagwvia deixvel OTI To TI BewpeiTal epyacio, KAl TOIN
epyoaoia a&iCel avayvwpIion, OTOTEAEI AVTIKEIUEVO KOIVWVIKAG DIAMOOYUATEUONG,.
H ynoiokr Texvoloyia mailel onuovTtikd pdho oe auth Tn diadikacia. Ol
TAATPOPHEG  KOIVWVIKAG JIkTUwong divouv  véeg duvaTdTNTEC  EKPPOAONG,
0pPOTOHTNTAG KAl QUTOTTPOOCdIOPICHOU, AAG TaUTOXPOVA AeIToUupyoUV UECO OF
éva oUoTnua mou BacileTal oTNV TMEOROAA, TNV AVTAYWVICTIKOTNTA KAl TOUG
aAyopiBuoug. ETol, ol sex performers dev givail udvo dnuioupyoi epiexouEvou,
OAM& kol mpdowna mou emnNEeACovVTal amd KAVOVEG TTAATPOPHWY, OIKOVOUIKA
KivNTPO KAl TEXVOAOYIKEC ETIAOYEC.

Tehikd, N epyacia 0To Oef KAl N TOPVOYPOPIal OTOV YNPIoKO Xwpo dev umopolv
va  kaTovonBolv amAd w¢  «dpaoTnpidTnTegy, OAG w¢ media  omou
SIACTAUPWVOVTOI KOIVWVIKEG afiec, TOMTIKEG OTOPACEIC KAl TEXVOAOYIKOI
unxoaviouoi. To moio mpdowno avayvwpileTal ws epyaldUEVO, TTOIO EXEl PWVA
Kol Tolo BewpeiTal "modekTdS" dev eival dedopévo, aAAG amoTéNeoua cuvexoUg
dIaMPAyUATEUONG,.

Miag Kal avogépbnka oOTn OxEéon Twv OAyopibuwv kol Tn pUBuion Tou
TEQIEXOMEVOU (OXI WOVOV TOU TTOPVOYPOPIKOU), a¢ To doUpe Aiyo mepliocdTePO
ouTO. H JIKA pou WIKPAG EKTAONG £€PEUVA OTO TAGIGCIO TNG SIMAWUATIKAG UoU
gpyaciog oTo medio Twv Zmoudwv GUNou, avedelfe 6TI n/o péon/-oG XPAOTPIO/ -
TNG Tou JiadikTUoU avTIAaURAveTal OTI Ta ynolakd mepIBAAovTa dev eival
oudtTepa PEoa. Ag Ueivoupe Aiyo epicodTepo o auTO.
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21N olyxpovn YneIoKA TPAYUATIKOTNTA, N 0paTOTNTA TNG 0eEOUANIKOTNTAG
dev kabopileTal pdvo amd To TI eMAEYOUV OI XPAOTPIEG/-€C va douv, AAAG Kall
omd Toug aAyopibuoug Twv mAaTeopuwyv. O alyopiBuol AeiToupyolv wg
‘adpaTol unyaviouoi® mou anogaciCouv TI TEPORAANAETAI, TI TIEPIOPICETAI KAl TI
e€agaviCeTal and Tn dnuodoia Bea.

H nmapoucia Twv sex performers oTa kolvwVika dikTua dev e€apTATAI, AoITTdy,
MOvVo amd TN dnuo@IAia | To TePIEXOPEVO TOUG, OAAG Kall amd TIG TEXVOAOYIKEG
KOl  OIKOVOUIKEG — emAOYEG  Twv  mAaTeoppwy. O mepioocdTePeG/-0I
OUMMETEXOUOEG/-VTEG OTNV £€peuva, akOUN KI ov dev ywwpiCouv akpIBWG MwG
AeIToupyoUv ol aAybépiBuol, avayvwpifouv OTI n mpoBoiy oefouaiikoU
neplexouévou dev eival oudéTepn diadikaoial.

O1 MAaTPOPHEG PAIVETAI VO eVIOXUOUV OPIOUEVEG MOPPEG OEEOUANIKOTNTOG KAl
va meplopiCouv AAAeg, 1ID1QiTEPA OTOV QAUTEC OUVOEOVTOI WE N KOVOVIOTIKEG
TOUTOTNTEG A HE TTOMTIKO AOYO. Z€ OPICHEVEG TTEPITTITWOEIG, N OPATOTNTA UTTOPE
va emnpedleTal Oyl Phovo amd To mepleXOuevo, AAG Kail amd TIC amoyelg A TN
dpdon Twv dnuioupywy, eISIk& OTav ouTég oOXeTiCovTal pE SIKAIWUATA N
OKTIBIOHO.

MapAAANAG, ol oAyopiBuol AsiToupyolv pe PAon Tn Aoyikn TNG ayopdd:
mpowbolv O,TI BewpeiTal MO ACPOAEG, EUTOPEUCIHO 1 AMOJEKTO, EVW
neplopiCouv 6,TI unopel va BewpnBei apgiAeyouevo. ETol, n oe€ouoAikdTNTA
ToU YiveTal o opaTh eival cuxv& auTh Tou TalpIAlel Og KUPIaPXO KOIVWVIKA
mpdTUTa.

‘Eva xapokTnpioTikd mopddeiyua gival To Aeyduevo shadowbanning, dmou
OUYKeEKPIUEVEG/-01 dnpioupyoi — OTwg sex workers | queer ATopa - BAEMouV To
nepleXOpeEVO Toug va MPOoBAAeTAl AlyOTEPO, XwPig auTd VA gival TAVTA EUPAVEG,.
Me auTOVv Tov TPOTO, oI MAGTPOPUES dev aAMALG QIAOEevoUV TTEPIEXOUEVO, OAAG
nmopepPaivouv  evepyd  OTO  TOIG  OCWHOTA, TOUTOTNTEG KAl UOPPES
0e€OUOAIKOTNTOG YivOVTal OPATEC.

JUVOAIKG, Aoimdv, N opaTdTNTA OTO Ynelokd TePIBAANOV dev gival oudETepn
oUTe TuXQio. Eival omoTEAEOHO TEXVOAOYIKWY, OIKOVOUIKWY KOl TTOAITICUIKWY
emAoywv. O alyopi1Buol, emopévwg, Sev AeIToUpYoUV UOVO wG TEXVIKA epYAAEIQ,
OMA&  w¢ unyaviopoi  Tou  JIOPOPPWVOUV  TO TG  KATAVOOURE TN
0e€OUANIKOTNTA KAl TTOIA HOP®R TNGS BewpeiTal amodekTr) oTn dNUOCIa Ceaipa.
210 KAgioIgo auToU Tou booklet Ba ABeAa va avageepbw ot KATI TTOU Bewpw
e€AIPETIKA oNEAVTIKO yia Tn oulATNoN yUpw amd TNV MOPVOYPOPIa KAl T
avAAika &Topa omolacdAmoTe NAIKIAG. KATI Tou cuvavTw OAO Kail TEPICOOTEPO
omd TN Béon TNG ekmaideuTikoU KAl TNG CUVTOVIOTPIAG MPoypPauudTwy OZE.
Tnv ¢ékBeon Twv TV Kal Twv epAPwv ot TePleXOUEVO TOU  UMTAPXE!
amokAeloTIkKA& oTo dark web (To emduevo booklet mou Ba avonTiUEw va
QVAQEPETAI AMOKAEIOTIKA o auTd). [MNa va yivel pe pia gpdon kaTavonTd TO TI
gival To dark web, Ba mw anmAwg OTI gival To meplexdpevo mou dev gival opaTd
omd pia TUMKA hnxovn avalATnong. Ta TedeuTtaia €€l xpovia diokpivw 6TI TO
evOIapEPOV AIdIWY Kal epAPBwV Yia TO okoTeIvO dIadiKTUO gival aufavduevo.
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MoAA& audid avalnTolv TPOToUG va Exouv TTPOCRACN OTO TEPIEXOMEVO TTOU
QINOEEVEITAI eKEI, AYVOWVTOC TTOAG pioka Tou €xel auTo. Mo To BEua Jag, To
BaoikdOTepO pioko eival N ékBeon ot Bicio ceoualikd meplexdpevo Tou dev gival
oTo MAaicIo cevapiou evdg mainstream mopvo (M. yia eavTaciwon Biaopou
TTOU PTTOPEI VA gival CevapIo JIOG TUTTIKAG KAl VOUIMNG Talviag mopvd Kal Vol
eINofeveiTal ot Eva site ) va MMwAeiTal amd PIa eMWVUUN eTaIPId), GAAG aAnBivA
MPAYUATIKOTNTA. H €kBecn oe TETOIO TEPIEXOUEVO APeEVOG UTTOPET VA givall ISk
TPAUUATIKA EUTIEIQIO, QQETEPOU £XEl TN DUVOMIKEA VO dnuIoUpYAOEl e€oikeiwon
pe TN oefouahikh Bia kail TNV kakomoinon. Ouwg, undpxel kaTI akdua e§icou
onpavTiko £dw. Onwg Kal pe TN mainstream mopvoypaeic Onwg TeplypPAPeTAl
mo navw, Ta 6pia ekBeong o auTd To PBidlo KAl TTAPAVOUO TePIEXOUEVO dev
gival ouykekpipéva. oAN& maidid avagépouv OTI umopel Ta idla va pnv To
avalnTolUv A\ VO JNV £XOUV KAUIG TEPIEPYEIQ YIT AUTO, OUWG TEAIKA PTTOPEI VOl
ekTeBOUV O QUTO HECA omd To JIOPOIPACHO TOU Ot KOIVEG OUVOMINIEG KAl
ouAdeG ot PEoa KoIVWVIKAG dIkTUwoNnG. Katd Tnv amoyr pou, N ouvBnkn auTA
Slapopomolei CNUAVTIKA ToV TPOTIO e TOV OToio XPeIAeTAl VO TPOOEYYICOUUE
To {ATNMO. Aev apkei va eoTIdlouue Pdvo oTny mpdoPfaon A oTnv mpdBeon Twv
oISV, A& XpeIAleTAI VO KATAVONCOUME KAl TIC DIASPOMEC HECW TWY OTTOIWYV
TO Teplexduevo @Tdvel oe auTd. To yeyovdg mou kabioTd Tnv avAaykn yid
KQITIKA TTPOOEYYION KAl OUCIACTIKA oulATNON OKOWN TTIO EMITOKTIKHA.
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Mo To KAgioIWO

AuTO TO pIKPO BIBAIo ameubBlveTal oe evAlika Mpoowmna mou mpoPAnuaTiovTal
yla Tov TpOmo pe Tov omoio Ba pmopoUcov va ovoifouv To BEua TNG
KOTOVAAWONG TOPVOYPAPIag Pe Ta TMAIdIA TOug R e OMOIOdATIOTE KOoIvo
(MoBNTIKO A pn). H onTikA pou Eepelyel amd TNV TUTIKA TEOGCEYYION TOU
QVOPEPETAI OTOUG KIVOUVOUG TNG KATAVAAWONG Topvoypagiag, Oxi YioTi dev
avayvwpilw auToUg Toug KIvOUvoug, oAA& YIaTi Bewpw OTI N eoTiaon poévo ot
autd dev apkei kol dev TeiBel, TEANIKA. AvTIUeTWMICOVTOG TNV TTOPVOYPAPIa WG
MOMTIOMIKO TPOIGV ToU JIOHOPPWVETAI OTIO TIG KOIVWVIKEG KOl TTOMTIOUIKES
OANQYEC, OAAG Kol TIC dlapopewvel, PPEICKOPUOCTE TIO KOVTIA& OTO VA
TTPOOEYYIOOUE KPITIKA TO PAIVOUEVO, VO TO KOTOVONCOUE BabBUTEPO KAl VO TO
avOAUCOOUpE e OkoTO val SNUIOUPYACOUPE HIa cUVOnKN avanTuEng de€loTATWY
QVOEKTIKOTNTAG, KPITIKAG IKAVOTNTAG KAl WeEAIUNG ARwNG amoedoewy. QoTdoo,
n oulATNoN TPEETEl VO eTeKTABET kKol TIEPAl AT TNV Topvoypagia. H ekmaidsuon
yia TNV ¥Ynoiaky TMoAhiteidtnta  (Digital Citizenship) kai Tov Ynoiakd
papuaTioud (Digital Literacy) eival eficou avaykaieg Kal  UANICTO
MEOTEIVOVTAG KAl WG BeuoTIkA  OTO  TAQicIo  evdC TPOYPAUMATOG
OMNokAnpwpuévng Ze€oualikAg Ekmaideuong, omwg auTtd mpoTeiveTal amd Tnv
UNESCO. MmopeiTte va Bpeite oTa eAANVIKG, £dw, TNV MPdTACN Tou ZUpBouliou
TNG Eupwrnng yia Tnv kaAAigpyeia TG YnolokAg MoAiTeidTnTog oe moidid kal
AToua oTNV gpnPeia.

Q)¢ MoAITNG, ekMaIdeUTIKOG, WG MEAOWTO TTOU £XEl EMOTNMOVIKO evOIAPEPOV VIO
To medio Tou QUAOU Kal TNG Oe€OUAAIKOTNTOC KAl WG UTTOCTNPIKTPIA TNG
nmpootyyiong mou mpoTeivel N OZE, moTelw Pabid 0TI o1 SIaXPOVIKEG ONUOPIAEIG
MPOKTIKEG TNG QMmocCIWMNONG Kol TNG amayodpeuong dev  omavTouv
QMOTEAEOUATIKA OTIG avnouyieg mou cuxvd diaTun@vouple. Ta maidid {nTolv
KA&TI TMOAU meploocdTepo amd auTo. ZnToUv VO gUTAOKOUV evepyd Ot IOk
oulATNoN Tou Ta deopd kal {nTouv va Toug deifoupe eumoToouvn. AuTo,
Ouwg, xTiCeTal. Aev £épyeTal Eogvika, oUTe MopdyeTal amd oAyopifuoug Kol
€Tolyeg ouvTayeg. Eival diadikaoia kal xpeldleTal mMoTn, YUXPOIWia, ONMOTIKA
nmAnpoedpnon kal xpdvo, and kABe MAeupd.
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https://lifeskills.blog/2025/12/31/digital-citizenship-education/

2 NMEIWOEIG

Onwg umopei va mpooé€ate, Tov Opo “eIdIkdG" Tov xpnoldomol® PYéoa oe dIMAG
glooywylkd. H mpdbeory pou onwodnmoTe dev €ival VO e1pwVveUTw MEOCWTIA TTOU
diaTinwvay TIG 108G TOUG Ot OTMOIAdATOTE XPOVIKA Tepiodo yUpw amd To
BEuaTa yia Ta omoia ypdew. AV KOl KATAVOW YIATI XPNOIHUOTIOIEITOI EUPEWG,
APEIORNTW TOoV 60 oUTWG N AAWG, KABWG dIaXPOVIKA CUVIEETAI e QUTOPYXIKES
KOl QUBQIPETEC CUUTIEQIPOPES TTOU ayvOOoUV KAl QmocIwmolUV TO UTTOKEIUEVIKO
Biwpa kal TNV MOAAGTAOTNTA TNG avBpwmivng kaTdoTaong. EmmAéov, dev eival
Niyeg ol gopég mou pio/évag “‘eidikdg” TomoBeTeiTal SNUOCIO PETOPEPOVTAG
TANPOYPOPIEC TTOU AMOTEAOUV TTPOCWTTIKEC TNG/TOU amOYEIG Kail Oev £XOUV KOUIA
oxéon e gpeuvnTIKA dedopéva. QoTdOo0, undpyxouv dvBpwrol mou yvwpifouv
MEPIOCOTEPO KATOIO BEUA emMeldr) TO E€XOUV HUEAETACEl KAl EQEUVAOCEI O EVOl
HeyoAUTEPO PABOG am 6Tl iowg 0 PECOG AvBpwIoG Kal cuveXiCouy, AIoTTOILVTOG
mavra Tn pHebodoloyia kal TN Seovrohoyia mou opilel TO TAQICIO TNG
EMOTNUOVIKAG €peuvag. 1 auTtolg Toug avBpwmoug aicBAvoual OmEPAVTO
Baupaopd Ki euyvwuoolvn, YIATI N aposiwor Toug oTo medio Toug PAg Pondd
VO KOTOVORHOOUUE Aiyo KaAUTEPO TOV TTOAUTTAOKO KOOHO HOG.
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	Εισαγωγή
	Πόσο εξωφρενικό, αστείο ή απίθανο θα σας φαινόταν αν μαθαίνατε ότι μια ολόκληρη γενιά νεαρών ανδρών στις ΗΠΑ, από το 1940 έως και περίπου μέχρι το τέλος της δεκαετίας του ‘70, χρησιμοποιούσε ως πορνογραφικό υλικό φωτογραφίες του καταλόγου μόδας Sears και του εκπαιδευτικού περιοδικού National Geographic; Ο Rea (2001), μεταξύ και άλλων παραδειγμάτων, αναφέρεται στη χρήση των εικόνων αυτών των έντυπων υλικών για σκοπούς σεξουαλικής διέγερσης, αν και ο αρχικός σκοπός της παραγωγής τους δεν ήταν ποτέ αυτός.  Το 2000, η διαφημιστική καμπάνια της εταιρίας Yves Saint Laurent για το άρωμα Opium διχάζει τη Μεγάλη Βρετανία, σύμφωνα με την Attwood (2004). Απεικονίζει ολόγυμνο, με ανοιχτά τα πόδια και με έκφραση απόλαυσης το τοπ μόντελ της εποχής Sophie Dahl (δείτε τη εικόνα εδώ) και προκαλεί ένα έντονο δημόσιο ντιμπέιτ. Η διαμάχη για το αν είναι πορνογραφία ή υψηλή τέχνη οδηγεί στη ρυθμιστική απόφαση του περιορισμού της έκθεσής της αποκλειστικά σε περιοδικά μόδας.  Κατά την περίοδο της πανδημίας του COVID-19, δημοφιλής ψηφιακή πλατφόρμα χαρακτηρισμένη ως πορνογραφική, ενσωματώνει μια λειτουργία που θα προκαλέσει έντονες αντιδράσεις από γνωστά μουσεία παγκοσμίως. Όπως μαθαίνουμε από την εκπομπή του Άρη Χατζηστεφάνου “Porn and the City” της σειράς “INFOWAR - Ιστορίες από το Gotham City”, η λειτουργία αυτή μεταφέρει την/τον επισκέπτρια/-η σε γνωστά μουσεία του κόσμου προκειμένου να θαυμάσει εμβληματικά έργα τέχνης που αναπαριστούν το γυμνό σώμα και τον έρωτα. Μάλιστα, την “ξενάγηση” αναλαμβάνει γνωστή sex performer της δεκαετίας του ‘70. Τα μουσεία που συμπεριλαμβάνονται στην εφαρμογή ζητούν την απόσυρσή της και προειδοποιούν με νομικές ενέργειες αν αυτό δε συμβεί. Τελικά, η εφαρμογή αποσύρεται.   Η συζήτηση για το τι είναι πορνό και τι δεν είναι, παραμένει έντονη, αξιακά φορτισμένη και σχεδόν πάντα υπό το πρίσμα του ηθικού πανικού που αναφέρεται στη διαφθορά των παιδιών και των νέων. Ναι, υπάρχει σημαντικός όγκος βιβλιογραφίας που εστιάζει στην αρνητική επιρροή που μπορεί να έχει η κατανάλωση πορνογραφίας στον τρόπο που προσλαβάνονται ιδέες για τη σεξουαλική δραστηριότητα, τις έμφυλες σχέσεις, τη συναίνεση, την ασφάλεια, την ιδιωτικότητα κ.ά. Τα δεδομένα των ερευνών αυτών χρησιμοποιούνται - ορθώς - για να αναδείξουμε το φαινόμενο της ακούσιας κι εκούσιας έκθεσης παιδιών κι εφήβων στην πορνογραφία, ιδιαίτερα στις μέρες μας που η ψηφιακή τεχνολογία βρίσκεται στην αιχμή της. Ωστόσο, πολλές φορές έχω αναρωτηθεί αν αυτό αρκεί για να πείσουμε κυρίως τα άτομα στην εφηβεία να αποφεύγουν την πορνογραφία.

	Η μονοδιάστατη συζήτηση που επικεντρώνεται στον κίνδυνο και στις συνέπειες, πιστεύω, ότι δε βοηθάει. Αντιθέτως, θεωρώ πως ενισχύει τον ελκυστικό χαρακτήρα και καθιστά την πορνογραφία “ένοχο μυστικό” και “ένοχη απόλαυση”. Υποστηρίζω ότι η αποδόμηση μπορεί να είναι πιο αποτελεσματική από την κινδυνολογία. Και εκεί εστιάζω τα όσα θα διαβάσετε σε αυτό το μικρό βιβλίο. Κατά την άποψή μου, η αποδόμηση μπορεί να έρθει αν δούμε και σκεφτούμε την πορνογραφία συνδεδεμένη και με άλλες ιδέες και όχι αποκλειστικά με την ηθική και τον κίνδυνο. Ναι, οπωσδήποτε πρέπει να λαμβάνουμε υπόψη μας την αρνητική επιρροή της πορνογραφίας, ιδιαίτερα στην ελληνική συνθήκη όπου απουσιάζει η Ολοκληρωμένη Σεξουαλική Εκπαίδευση από το σχολείο (με υπευθυνότητα, επιστημοσύνη και σοβαρότητα) και μια τέτοια συζήτηση απουσιάζει και από τις περισσότερες οικογένειες με παιδιά/έφηβες-ους. Όμως, καμιά όψη αυτής της συζήτησης δεν χρειάζεται να θεωρείται περισσότερο ή λιγότερο σημαντική. Είναι εξίσου σημαντικό να μιλήσουμε με τους νέους ανθρώπους για τα παραπλανητικά μηνύματα της πορνογραφίας όσο είναι σημαντικό να μιλήσουμε και την πορνογραφία ως πολιτισμική βιομηχανία που συνδιαμορφώνει την οικονομία και αλληλεπιδρά με τις τρέχουσες συνθήκες του πολιτισμού και της τεχνολογίας. Είναι εξίσου σημαντικό να αναφερθούμε στο πώς μπορεί να ενισχύει τη βίαιη συμπεριφορά προς τις γυναίκες, όσο είναι σημαντικό να μιλήσουμε για το πώς η ψηφιακή τεχνολογία έχει επιδράσει στην ορατότητα των sex performers ως υποκείμενα με πολλαπλές κοινωνικές ταυτότητες και όχι απλώς ως “ανήθικα”, “προβληματικά” και “διαταραγμένα” σεξουαλικά αντικείμενα. Η διαφορά της σεξουαλικής εκπαίδευσης γενικώς, από την Ολοκληρωμένη Σεξουαλική Εκπαίδευση (Comprehensive Sexuality Education, CSE) είναι ότι η προσέγγιση της δεύτερης είναι ολιστική και ένας από τους στόχους της είναι η ανάπτυξη κριτικής σκέψης στα ωφελούμενα άτομα. Ο τρόπος με τον οποίο επιδιώκω να αναφερθώ στην πορνογραφία εδώ, ανταποκρίνεται στην ολιστική προσέγγιση, αλλά προσφέρει και εργαλεία που μπορούν να βοηθήσουν τα ενήλικα άτομα που θέλουν να ξεκινήσουν τη συζήτηση αυτή, να σκεφτούν κριτικά το θέμα.  Όπως για κάθε άλλο θέμα που συνδέεται με την ανθρώπινη σεξουαλικότητα, όπως εννοιολογείται αυτή σήμερα, χρειάζεται να ξεκινήσουμε από μας. Θα είμαστε πιο αποτελεσματικές/-οι αν απελευθερωθούμε από το σύνδρομο της σοφής κουκουβάγιας. Θα μπορέσουμε να αποκτήσουμε περισσότερη επίγνωση εαυτού, θα μπορέσουμε να αξιολογήσουμε τις γνώσεις που ήδη έχουμε για ένα θέμα, θα έχουμε περισσότερες πιθανότητες να διαχωρίσουμε τι είναι προσωπική άποψη, αξιολογική κρίση και τι ερευνητικό δεδομένο και θα γίνουμε πιο ανοιχτές/-οι στον αναστοχασμό, πιο δεκτικές/-οι στη συζήτηση και ίσως στην αναθεώρηση. Γιατί αυτό το κλίμα θέλουμε να δημιουργήσουμε με τα ωφελούμενα πρόσωπα, αν πούμε ότι θα προσεγγίσουμε την κατανάλωση πορνογραφίας από την οπτική της ΟΣΕ.
	Θέλουμε να ενισχύσουμε το διάλογο, την ανάδειξη των εμπειριών και των μοναδικών οπτικών, την αλληλοεκπαίδευση και τη ρεαλιστική αντιμετώπιση των ζητημάτων που αναγνωρίζονται ως μια από τις όψεις της ανθρώπινης σεξουαλικότητας.
	Ένα παλιό νέο
	Υπεραπλουστευμένες κοινές απόψεις γύρω από το πόσο σεξουαλικοποιημένη είναι η εποχή μας και για το πόσο αθώες ήταν οι εποχές κάποτε, αγνοούν ότι σεξουαλικές αναπαραστάσεις και αφηγήσεις που εξέφραζαν τη σεξουαλική απόλαυση κι επιθυμία υπήρχαν από τις εποχές για τις οποίες διαθέτουμε ερευνητικά δεδομένα. Σχέδια, αντικείμενα και κείμενα που έχουν βρεθεί σε διάφορες περιοχές παγκοσμίως και χρονολογούνται ακόμα κι από την Εποχή των Παγετώνων  (Mcconahay, 1988), φανερώνουν ότι καμιά εποχή δεν ήταν “αθώα”, δηλαδή απαλλαγμένη από την ανάγκη έκφρασης και αναζήτησης της σεξουαλικής απόλαυσης, επιθυμίας και φαντασίωσης. Ο ισχυρισμός αυτός επιβεβαιώνεται και από τον Clarke (2013), ο οποίος αναφέρεται επιπλέον και στη γέννηση του όρου “πορνογραφία”. Αν και ο “πορνογράφος” ήταν ο συγγραφέας που στην Αρχαία Ελλάδα έγραφε για διάσημες και φτασμένες σεξεργάτριες της εποχής, ο όρος “πορνογραφία” γεννήθηκε από τον Γερμανό ακαδημαϊκό Karl Otfried Müller (1852). Ο Müller άλλαξε το αρχικό νόημα και το σύνδεσε με τη λέξη “άσεμνο”. Ο όρος εμφανίζεται για πρώτη φορά στο Oxford English Dictionary μόλις το 1909 ως περιγραφή της σεξεργασίας σε σχέση με τη δημόσια υγεία, αλλά και με έναν δεύτερο ορισμό που μοιάζει με τον δικό μας: «η έκφραση ή η αναφορά σε άσεμνα ή ανήθικα θέματα στη λογοτεχνία ή την τέχνη».  Θα δούμε και πιο κάτω ότι ένα από τα βασικά στοιχεία που συγκροτούν την έννοια της πορνογραφίας είναι οι αξιολογικές κρίσεις. Η προβολή ιδεών όπως η σεμνότητα και η ηθική, φαίνεται ότι συνυφαίνουν το ποια αναπαράσταση ή και περιγραφή θεωρούμε πορνογραφία. Μια γρήγορη ματιά στην ακαδημαϊκή βιβλιογραφία για την εννοιολόγηση της πορνογραφίας, αποκαλύπτει ότι το τι  ορίζεται ως πορνογραφία παραμένει ένα δύσκολο φιλοσοφικό ερώτημα πολλά χρόνια τώρα. Αν λάβουμε υπόψη μας και το γεγονός ότι για περισσότερο από 20 χρόνια οι σεξουαλικές αναπαραστάσεις και αφηγήσεις διαμεσολαβούνται από την ψηφιακή τεχνολογία, το πρόβλημα της εννοιολόγησης γίνεται ακόμα πιο πολύπλοκο.
	Ο Πάνας διεισδύει σε μια θηλυκή κατσίκα. Γλυπτό που ανακαλύφθηκε το 1752.


	Τέχνη ή πορνογραφία;
	Το δίπολο άνθρωπος/ζώο αναφορικά με τη σεξουαλική δραστηριότητα έρχεται από τους “σοφούς” της εποχής όχι μόνον για να ρυθμίσει την ανθρώπινη σεξουαλική επιθυμία, απόλαυση και δραστηριότητα, αλλά για να ιεραρχήσει τον άνθρωπο και το ζώο, βάσει πολιτισμικών ερμηνειών της εποχής γύρω από το σεξ ως πράξη. Ένας από τους πιο επιδραστικούς κοινωνικούς επιστήμονες του 20ου αιώνα, ο Michel Foucault, στο έργο του με τίτλο “H Ιστορία της Σεξουαλικότητας Τόμος 1: Βούληση για Γνώση” (1976), αναφέρει ότι ότι κατά τον 18ο και 19ο αιώνα, το σεξ συζητιόταν πολύ, σε βαθμό που μετατράπηκε σε αντικείμενο επιστημονικής έρευνας. Μια σύνθετη επιστημονική συζήτηση ξεκίνησε γύρω από τη σεξουαλικότητα, η οποία οδήγησε στην αναγνώριση συγκεκριμένων παθολογιών (ή τύπων διαταραχής), όπως η ομοφυλοφιλία, η υστερική γυναίκα ή το παιδί που αυνανίζεται. Αυτές οι πληροφορίες μετά χρησιμοποιήθηκαν για την καθιέρωση όρων και θεωριών γύρω από την κανονική και μη κανονική συμπεριφορά και, ακολούθως, για τη δημιουργία νόμων ρύθμισης της σεξουαλικότητας (Dini & Briganti, 2017).  Ο Κώστας Γιαννακόπουλος, στο βιβλίο του “Ανδρικές ομοερωτικές σχέσεις στη μεταπολεμική Ελλάδα” (2024), αναφέρεται στο διαδεδομένο αφήγημα του ανδρικού σεξουαλικού ενστίκτου που καθιστά την ανδρική σεξουαλική επιθυμία ανεξέλεγκτη και δικαιολογεί από ομοερωτικές συμπεριφορές έως βιασμούς. Ο έλλογος εαυτός οριοθετείται από τη μέση κι επάνω και είναι αυτός που μας ξεχωρίζει από τα ζώα, ενώ από τη μέση και κάτω βρίσκεται η έδρα του σεξουαλικού σώματος, το οποίο πολύ συχνά δεν τιθασεύεται. Για τον συγγραφέα, το σεξουαλικό ένστικτο αποτελεί στρατηγική πρόσβασης πολλών ανδρών στην “αρρενωπή ομοφυλοφιλία” (“αρρενωπή ομοφυλοφιλία” θεωρείται η λεγόμενη ενεργητική/top ομοερωτική συμπεριφορά που ακόμα και σήμερα θεωρείται πιο αποδεκτή από τη λεγομενη παθητική/bottom, επειδή στο δίπολο άνδρας/γυναίκα θεωρείται “φυσική” κατάσταση ο άνδρας να είναι αυτός που διεισδύει και η γυναίκα αυτή που δέχεται τη διείσδυση) Θα μπορούσαμε, λοιπόν, να ισχυριστούμε ότι “με το καλημέρα σας” η ανθρώπινη σεξουαλικότητα συζητήθηκε, θεωρητικοποιήθηκε, και νοηματοδοτήθηκε με μπόλικες αξιολογικές κρίσεις στο κλίμα της εποχής (βικτωριανή περίοδος), με διάθεση ιεραρχικής ταξινόμησης και με μια έντονη και αγωνιώδη αναφορά στο διαχωρισμό ανθρώπου και ζώου.  Οι αφηγήσεις αυτές έχουν τη θέση τους ακόμα και στις μέρες μας, με έντονο έμφυλο χαρακτήρα (δεν είναι λίγοι οι άθρωποι γύρω μας που θεωρούν ότι οι άνδρες έχουν “’από τη φύση τους” περισσότερη επιθυμία για σεξουαλική δραστηριότητα, συγκριτικά με τις γυναίκες). Όλα τα παραπάνω έχουν τη σημασία τους στη συζήτηση γύρω από τη δυσκολία του να ορίσουμε τι σημαίνει πορνογραφία και ποιες αναπαραστάσεις, αντικείμενα, κείμενα και αφηγήσεις μπορούν να χαρακτηριστούν ως πορνογραφικά. Ακριβώς επειδή η σεξουαλική δραστηριότητα,  η σεξουαλική απόλαυση κι επιθυμία και το ανθρώπινο σώμα
	φέρουν έντονα αξιακά φορτία. Στην υπάρχουσα βιβλιογραφία, σύμφωνα με τον Maes (2012), διακρίνονται περίπου τέσσερα κριτήρια βάσει των οποίων μια αναπαράσταση θεωρείται τέχνη ή πορνογραφία. Το περιεχόμενο της αναπαράστασης, το ηθικό κύρος, η καλλιτεχνική ποιότητα και την αναμενόμενη αντίδραση. Έτσι, η τέχνη παρουσιάζει την επιθυμία ως ανθρώπινη εμπειρία που εντάσσεται στο πρόσωπο, δηλαδή φιλτράρεται μέσα από τον έλλογο εαυτό και βιώνεται εγκεφαλικά. Από την άλλη, η πορνογραφία παρουσιάζεται ως καθαρά βιολογική ορμή στην οποία συμμετέχει ο άλογος εαυτός, δηλαδή το σώμα από τη μέση και κάτω.  Από τα παραπάνω προκύπτει ότι τελικά τα όρια της πορνογραφίας και της τέχνης, κυρίως, διαμορφώνονται στη βάση μιας βαθιά εδραιωμένης αντίληψης γύρω από τη σεξουαλική επιθυμία και τη σεξουαλική απόλαυση και γύρω από τη διαρκή ανάγκη ρύθμισής της. Επιπλέον, θα μπορούσαμε να πούμε ότι σε μια εποχή όπου η ψηφιακή τεχνολογία έχει διευκολύνει σημαντικά τους τρόπους παραγωγής, διανομής και κατανάλωσης σεξουαλικού περιεχομένου, η πορνογραφία ίσως είναι περισσότερο από ποτέ άλλοτε προϊόν της ποπ κουλτούρας. Δηλαδή, απευθύνεται σε ένα ευρύτερο κοινό προς κατανάλωση, κυρίως για λόγους που συνδέονται με τη σεξουαλική διέγερση. Επομένως, μια ακόμα διάκριση μεταξύ τέχνης και πορνογραφίας μπορεί να είναι η φιλοδοξία που έχει κάποιο πολιτισμικό προϊόν που αναπαριστά γυμνό σώμα ή και σεξουαλική πράξη. Ακόμα και η χρηματική του αξία ή και η ποσότητα του προϊόντος μπορεί να αποτελέσει κριτήριο ταξινόμησης ενός προϊόντος σε τέχνη ή πορνογραφία.  Από αυτή την κριτική συζήτηση δε θα μπορούσε να λείπει η αναφορά στο ρόλο που έχουν νομικές ρυθμίσεις γύρω από την παραγωγή, διάθεση και διανομή προϊόντων που αναπαριστούν γυμνό σώμα και σεξουαλική δραστηριότητα. Γι’ αυτά που ταξινομούνται ως πορνογραφία ισχύουν άλλες νομικές ρυθμίσεις από εκείνα που ταξινομούνται ως έργα τέχνης. Έτσι, η αναπαράσταση ενός γυμνού σώματος που φιλοξενείται σε ένα μουσείο αναγνωρίζεται ως τέχνη και είναι προσβάσιμο από άτομα κάθε ηλικίας, ενώ η ίδια αναπαράσταση σε μια ψηφιακή πλατφόρμα που χαρακτηρίζεται ως πορνογραφική, οφείλει να έχει σχετικές ειδοποιήσεις για την καταλληλότητα της ηλικίας των ατόμων που την επισκέπτονται. Άρα, θα μπορούσαμε να πούμε ότι  και το μέσο που χρησιμοποιείται και οι νομικές ρυθμίσεις που πλαισιώνουν τη φιλοξενία/έκθεση/διάθεση/προώθηση του προϊόντος, με έναν τρόπο συνυφαίνει το πώς γίνεται αντιληπτή η τέχνη σε σχέση με την πορνογραφία.  Συμπερασματικά, θα μπορούσαμε να πούμε ότι η έννοια της πορνογραφίας κατασκευάζεται μέσα από μοτίβα προσωπικών αξιολογικών κρίσεων και αξιών και μέσα από μια συνεχή διαπραγμάτευση στο χώρο και στο χρόνο. Ας εστιάσουμε, όμως, λίγο περισσότερο στην ελληνική λαϊκή κουλτούρα για να διαπιστώσουμε ξανά ότι τα όρια της έννοιας της πορνογραφίας διευρύνονται υπό συνθήκες.
	Πορνό ή λαϊκό πανηγύρι;
	Τα πράσα αναγνωρίζονται ως θρεπτικά λαχανικά, αν μιλήσουμε γι’ αυτά μέσα από ένα πλαίσιο που αναφέρεται στη διατήρηση της υγείας μέσα από τη διατροφή. Αν φέρουμε πράσα στο τραπέζι της Καθαράς Δευτέρας, το πιθανότερο είναι να σκεφτούμε πως αυτό συμβολίζει τις παραδοσιακές διατροφικές συνήθειες της ημέρας και την έναρξη της νηστείας της Σαρακοστής. Αν κάποια Καθαρά Δευτέρα προς το τέλος του 19ου αιώνα τοποθετήσουμε πράσα στα χέρια λαϊκών ανδρών, αποκτούν έναν άλλο συμβολισμό, αυτόν του πέους σε στύση (Potamianos, 2024), παρά την έναρξη της Σαρακοστής ή την αξία της υγιεινής διατροφής, καθώς η συγκεκριμένη αναπαράσταση συγκροτούσε τους συμβολισμούς και τα τελετουργικά των λαϊκών εορτασμών της ημέρας. Παρόμοιες αναπαραστάσεις, αντικείμενα και τελετουργικά συναντάμε και σήμερα μέσα από έθιμα που διατηρούνται σε διάφορες περιοχές της Ελλάδας. Ένα από τα πιο δημοφιλή εορταστικά έθιμα την περίοδο των Αποκρεών είναι το Μπουρανί (ή “Η Γιορτή του Φαλλού”) στον Τύρναβο. Κατά τη διάρκεια αυτών των εορτασμών, οι κοινωνικοί κανόνες αλλάζουν, η λεκτική επικοινωνία ανάμεσα στις/στους συμμετέχουσες/-οντες
	Προιόντα που πωλούνται στο πλαίσιο της γιορτής του φαλλού

	αλλάζει και η σεξουαλική γλώσσα θεωρείται σχεδόν απαραίτητη για να συμπληρώσει το χαρακτηρα της ατμόσφαιρας. Οι αναπαραστάσεις, η γλώσσα και τα αντικείμενα εξυμνούν τον ερχομό της άνοιξης και τη γονιμότητα μέσω ενός κεντρικού συμβόλου που είναι ο φαλλός (πέος σε στύση). Και πάλι, εδώ, η επίκληση στην ανάγκη διατήρησης της σχέσης του σήμερα με το χθες, αυτή της τιμής στις παραδόσεις και στα έθιμα ενός τόπου, δικαιολογεί τις “άσεμνες” συμπεριφορές, εικόνες και την “απρεπή” επικοινωνία μεταξύ των ανθρώπων κάθε φύλου.  Εκτός από τις αναπαραστάσεις του γυμνού σώματος και αυτές που εκφράζουν σεξουαλική δραστηριότητα, επιθυμία κι απόλαυση, ανάλογο χαρακτήρα μπορούμε να βρούμε και σε στίχους τραγουδιών. Στον ιστότοπο του Καλλιτεχνικού Συλλόγου Δημοτικής Μουσικής “Δόμνα Σαμίου”, βρίσκουμε τον κατάλογο με τα “αθυρόστομα” (όπως αναφέρονται) τραγούδια που ερμήνευσε

	η τραγουδίστρια στην πορεία της καριέρας της. Αν και η Δόμνα Σαμίου έχει πλούσιο ρεπερτόριο το οποίο αυτονόητα χαρακτηρίζεται ως “κατάλληλο”, παράλληλα, συνδέεται και με ένα είδος παραδοσιακού τραγουδιού που χαρακτηρίζεται ως “ακατάλληλο”. Τα “αθυρόστομα” παραδοσιακά τραγούδια περιγράφουν σεξουαλικές πράξεις ταμπού, όπως αυτές μεταξύ συγγενών και χαλούν το αφήγημα της αγνότητας ανθρώπων όπως οι μοναχές. Για να μπορέσουμε να διαβάσουμε τους στίχους αυτών των τραγουδιών και να τα ακούσουμε, θα πρέπει να δηλώσουμε ότι είμαστε άνω των 18 ετών, όπως θα διαπιστώσετε αν πατήσετε το σύνδεσμο που δίνεται παραπάνω. Οι ρυθμίσεις αυτές που συνοδεύουν κάθε αναπαράσταση, αντικείμενο και κείμενο που αξιολογείται ως πορνογραφικό έρχονται να προστατεύσουν την παιδική αθωότητα από την έκθεσή της σε ένα τέτοιο περιεχόμενο.  Στην επόμενη παράγραφο θα δούμε συνοπτικά πώς η κατασκευή της παιδικής ηλικίας και της παιδικής προστασίας συνδέθηκε με τον ηθικό πανικό που συνήθως χρωματίζει τη συζήτηση για την πορνογραφία.
	Παιδική ηλικία, παιδική αθωότητα και ηθικός πανικός
	Αν σε μια καθημερινή συναναστροφή λέγαμε ότι η παιδική ηλικία δεν είναι μια φυσική κατάσταση αλλά μια κοινωνική κατασκευή, είναι πολύ πιθανό να μας κοιτούσαν με μισό μάτι και να αμφισβητούσαν την αγάπη μας για τα παιδιά. Όπως και άλλες κοινωνικές κατηγορίες (π.χ. το φύλο) η παιδική ηλικία είναι μια πολιτισμικά και ιστορικά διαμορφωμένη ιδέα που επηρεάζεται (και αυτή) από τις αλλαγές που συντελούνται στις ανθρώπινες κοινωνίες. Από αυτή την οπτική, η παιδική ηλικία συγκροτείται από τις αναπαραστάσεις, τις αφηγήσεις και τον τρόπο που οι ενήλικες τη φαντάζονται και την επικοινωνούν.  Αν κάνουμε μια σύντομη βόλτα πίσω στο χρόνο θα δούμε ότι το παιδί που αντιμετωπίζεται ως μελλοντικό ενήλικο άτομο και άρα χρειάζεται προστασία και διαμόρφωση, αρχίζει σιγά-σιγά να συγκροτείται από την περίοδο της πρώιμης βιομηχανικής εποχής. Κατά τον 20ο αιώνα φαίνεται να εδραιώνεται πιο δυναμικά η σύγχρονη αντίληψη για την παιδική αθωότητα, ευαλωτότητα και προστασία από την αυθαίρετη άσκηση εξουσίας των ενηλίκων σε βάρος των παιδιών.  Παράλληλα, η παιδική ηλικία (σύμφωνα με τη Σύμβαση για τα Δικαιώματα του Παιδιού, παιδί θεωρείται κάθε άτομο κάτω των 18 ετών) συχνά αντιμετωπίζεται ως “πηγή προβλημάτων” (Khan & Saltmarsh, 2011), καθώς τα παιδιά αναγνωρίζονται ως δρώντα υποκείμενα, με ό,τι μπορεί να συνεπάγεται αυτό μέσα από την ενήλικη αντίληψη. Έτσι, ο κόσμος των ενηλίκων, μέσα από θεσμούς, νόμους και επιστημονικούς οργανισμούς μελετά και ρυθμίζει το περιεχόμενο του πλαισίου της παιδικής ηλικίας, ανάλογα με τα χαρακτηριστικά κάθε χρονικής περιόδου. Ένα από αυτά που περιγράφεται ως διαρκής ανησυχία είναι η διατήρηση της παιδικής αθωότητας και η προστασία της από ερεθίσματα που θα την καταργήσουν και θα τη λερώσουν. Κυρίαρχες σχετικές ανησυχίες είναι η έκθεση των παιδιών στην πορνογραφία, σε ΛΟΑΤΚΙ άτομα και σε συζητήσεις γύρω από τη σεξουαλικότητα. Από τη σκοπιά της κοινωνικής κατασκευής, η έννοια της παιδικής προστασίας κατασκευάζεται λογοθετικά. Όταν αναφερόμαστε σε αυτή χρησιμοποιούμε ήδη μια γλώσσα που καθορίζει τι είναι σωστό και τι όχι και ποιες πρακτικές είναι κατάλληλες και ποιες όχι (D’Cruz, 2004). Επομένως, για την “ευαλωτότητα”, τον “κίνδυνο”, την “αθωότητα” και άλλες παρόμοιες έννοιες που συγκροτούν την έννοια της παιδικής προστασίας ορίζονται ως κατάλληλες, πρακτικές όπως η απαγόρευση, ο περιορισμός και η αποφυγή κριτικής συζήτησης.  Ας δούμε τη σύνδεση της παιδικής ηλικίας με τη σεξουαλικότητα και το λόγο (discourse) γύρω από την προστασία της παιδικής αθωότητας, αλλά και τον ηθικό πανικό που ευνοείται από αυτόν. Η ανάπτυξη των μέσων αρκετές φορές έχει θεωρηθεί απειλή προς την παιδική αθωότητα, πολύ πριν την εμφάνιση του διαδικτύου. Από την εποχή που η παιδική ηλικία άρχισε να θεωρείται μια

	ξεχωριστή περίοδος στη ζωή του ανθρώπου με ξεχωριστά δικαιώματα, ξεκίνησε η έντονη ανησυχία για το πώς μπορεί να επιδρούν προϊόντα της ποπ κουλτούρας στην αγνότητα της παιδικής ηλικίας. Για παράδειγμα, κατά τον 19ο αιώνα, για τα έργα του Σαίξπηρ υπήρχε έντονη η ανησυχία σχετικά με το πόσο θα μπορούσαν να διαφθείρουν τα νέα κορίτσια. Αργότερα, η τηλεόραση γινόταν αντιληπτή ως η αιτία “αφανισμού της παιδικής ηλικίας”, καθώς μέσα από αυτή τα παιδιά ερχόντουσαν σε επαφή με πληροφορίες σχετικές με τη σεξουαλικότητα (Tsaliki, 2023). Ο John Harvey Kellogg (αυτός με τα περίφημα δημητριακά πρωινού Kellogg’s Corn Flakes), ως “ειδικός” μιας περιόδου που τοποθετείται στα τέλη του 19ου αιώνα, έγραψε το βιβλίο με τίτλο Plain Facts about Sexual Life, και μεταξύ άλλων προειδοποιούσε τους γονείς για την πρόωρη αρνητική επίδραση της σεξουαλικότητας στην αγνότητα των παιδιών. Ισχυριζόταν ότι τα παιδιά γεννιούνται αγνά αλλά είναι ευάλωτα σε επιρροές που διαφθείρουν και αν εκτεθούν σε “σατανικές παρέες”, σεξουαλικές σκέψεις θα θολώσουν το μυαλό τους και θα τα οδηγήσουν σε απεχθείς πράξεις  (Egan & Hawkes, 2008). Οι απεχθείς πράξεις στις οποίες αναφέρεται ο Kellogg είναι ο αυνανισμός. Και βεβαίως, δε μπορούμε να αγνοήσουμε την έμφυλη διάκριση που μπορεί να μην διατυπώνεται ρητά αλλά εννοείται, καθώς η ανδρική σεξουαλικότητα και σεξουαλική επιθυμία γινόταν αντιληπτή ως η μόνη υπαρκτή και βιολογικά υπαγορευμένη. Ο Kellogg αφενός αναφέρεται στην ιδέα της “αγνότητας” με ουσιοκρατικό χαρακτήρα και αφετέρου προβάλλει και αυτός την ιδέα της ηθικής πάνω σε οτιδήποτε έχει να κάνει με τη σεξουαλική δραστηριότητα. Όπως αναφέρθηκε και παραπάνω, αυτός ήταν ο επιστημονικός λόγος της εποχής, ο λόγος της εξουσίας που ρύθμιζε το νόημα γύρω από τη σεξουαλικότητα και τη σεξουαλική επιθυμία. Επιπλέον, έχει σημασία να επισημανθεί ότι η παιδική κατάσταση γινόταν αντιληπτή ως παθητική. Με άλλα λόγια, από την ενήλικη ματιά της εποχής, τα παιδιά ήταν πλάσματα που δε  μπορούσαν να έχουν αντίληψη και κρίση, δε μπορούσαν να  έχουν κανένα βαθμό αυτονομίας και συνεπώς δε μπορούσαν να έχουν άποψη. Το παιδί ως “ενεργό υποκείμενο”, δηλαδή ως άτομο που έχει συνείδηση, ικανότητα λήψης αποφάσεων, αυτονομία, εμπειρίες και κοινωνικές ταυτότητες, αναγνωρίστηκε αρκετά αργότερα και μόλις τον προηγούμενο αιώνα. Άλλωστε, η προσέγγιση της Ολοκληρωμένης Σεξουαλικής Εκπαίδευσης βασίζεται και την αναγνώριση των παιδιών (ατόμων κάτω των 18 ετών) ως δρώντα υποκείμενα που συμμετέχουν ενεργά στην εκπαίδευσή τους. Πενήντα χρόνια μετά το εγχειρίδιο του Kellogg, μέσα στο ευρύτερο κλίμα της εποχής που ερωτικοποιεί το γαμήλιο σεξ και το αποσυνδέει από την αναπαραγωγή (Herzog, 2011),   ένα άλλο εγχειρίδιο με τίτλο Sex Education: A Guide for Teachers and Parents έρχεται να κανονικοποιήσει ό,τι είχε δαιμονοποιηθεί στο παρελθόν. Η σεξουαλικότητα αναφέρεται ως “φυσικό ένστικτο”, μια σωματική παρόρμηση που δεν ελέγχεται από τη συνειδητή σκέψη και η συμβουλή προς τους γονείς είναι να μην προκαλέσουν αγχώδη
	συναισθήματα στο παιδί τους (στο αγόρι τους δηλαδή) γύρω από αυτό, επειδή αυτός είναι ο μόνος σίγουρος δρόμος να το οδηγήσουν στη μονογαμία και τελικά στην αναπαραγωγή. Αν οι γονείς αποτύχουν, τότε το παιδί τους μπορεί να οδηγηθεί στη νεύρωση, στο διαζύγιο και σε “παρεκκλίνουσες” συμπεριφορές όπως η ομοφυλοφιλία. Σύμφωνα με την ανάλυση των Egan & Hawkes (2008), οι αφηγήσεις των συγγραφέων των δύο εγχειριδίων για την παιδική ηλικία και τη σεξουαλικότητα δε διαφέρουν ιδιαίτερα ως προς το κεντρικό μήνυμα και δημιουργούν ένα παράδοξο. Ενώ αναφέρονται στο παιδί ως “εκ φύσεως αθώο και αγνό” την ίδια στιγμή το θεωρούν δυνητικά επικίνδυνο κι ευάλωτο στη “διαφθορά”. Στην Ελλάδα, κατά το μεγαλύτερο διάστημα του προηγούμενου αιώνα, ο γάμος για ένα κορίτσι κάτω των 18 ετών ήταν αρκετά συνηθισμένη κατάσταση. Σε μια τέτοια συνθήκη, η σεξουαλική δραστηριότητα (συναινετικά ή μη συναινετικά) ήταν αυτονόητη και αδιαμφισβήτητα αποδεκτή. Έτσι, από τη μια μέρα στην άλλη το παιδί παύει να είναι παιδί και γίνεται αντιληπτό έως και “ώριμο” να διαχειριστεί τις συνθήκες που συνήθως ταιριάζουν σε ενήλικα άτομα. Η σεξουαλικότητα εδώ δεν είναι ούτε “διαφθορά”, ούτε “κίνδυνος”, αποδεικνύοντας και πάλι ότι πρόκειται για μια ιδέα που κατασκευάζεται πολιτισμικά και κοινωνικά, θεωρείται υγιής ή μη υγιής κατάσταση ανάλογα με το πλαίσιο.  Ενώ, λοιπόν, ακόμα και οι σύγχρονοι λόγοι αναφέρονται στα παιδιά ως “η ελπίδα του μέλλοντος”, την ίδια στιγμή προβάλλεται σε αυτά ο κίνδυνος της διαφθοράς από την ανάπτυξη της ψηφιακής τεχνολογίας και τα προϊόντα της δημοφιλούς κουλτούρας που διαμεσολαβούνται από αυτή. Και ενώ εδώ και αρκετές δεκαετίες γνωρίζουμε ότι τα παιδιά έχουν τις δυνατότητες να αναπτύξουν κριτική ικανότητα και ανθεκτικότητα και να λάβουν ωφέλιμες αποφάσεις για την ασφάλεια και την ευημερία τους, αυτό που επιμένουμε να προτείνουμε είναι η σιωπή και η απαγόρευση.  Σήμερα, λοιπόν, δεν ανησυχούμε απλώς για την ύπαρξη σεξουαλικών αναπαραστάσεων που αναγνωρίζουμε ως πορνογραφία, αλλά και για τους σύγχρονους τρόπους που διευκολύνουν την πρόσβαση σε αυτή. Επιπλέον, φαίνεται να αναγνωρίζουμε ότι τα πράγματα μοιάζουν πιο απειλητικά όταν η πορνογραφία δεν περιορίζεται στα παραδοσιακά μέσα αλλά επεκτείνεται σε πιο mainstream μέσα που δεν χαρακτηρίζονται ως πορνογραφικά. Αναφέρομαι στο ψηφιακό περιεχόμενο (podcasts, vlogs, reels κ.ά) το οποίο δεν αναπαριστά σεξουαλικές πράξεις, αλλά το βασικό αντικείμενο συζήτησης είναι αυτές και τα πρόσωπα που παράγουν το εν λόγω περιεχόμενο ή συμμετέχουν σε αυτό, δραστηριοποιούνται στο χώρο της πορνογραφίας. Στην επόμενη ενότητα θα δούμε πώς η ψηφιακή τεχνολογία επιδρά σημαντικά στον τρόπο που αντιλαμβανόμαστε την έννοια της πορνογραφίας, της σεξεργασίας και της πολιτικής διάστασης της ανθρώπινης σεξουαλικότητας, τελικά.
	Ψηφιακή τεχνολογία και πορνογραφία
	της μορφή. Η εργασία στο σεξ και η πορνογραφία δεν είναι μόνο ζητήματα περιεχομένου ή ηθικής, αλλά και πεδία όπου διαμορφώνονται αντιλήψεις για το ποιος θεωρείται «κανονικός» άνθρωπος και ποιος δικαιούται αναγνώριση και δικαιώματα. Στην πράξη, τα ανθρώπινα δικαιώματα δεν αντιμετωπίζονται πάντα ως αυτονόητα για όλους, αλλά συχνά εξαρτώνται από το αν ένα άτομο αναγνωρίζεται κοινωνικά ως «αποδεκτό». Άτομα που συνδέονται με τη σεξουαλικότητα έξω από τα κυρίαρχα πρότυπα, όπως οι sex workers ή τα ΛΟΑΤΚΙ+ άτομα, συχνά αντιμετωπίζονται με αμφιβολία ή προκατάληψη. Ο λόγος τους δεν θεωρείται εξίσου έγκυρος και η παρουσία τους προκαλεί αμηχανία ή ανάγκη “δικαιολόγησης”. Αυτό δείχνει ότι η αναγνώριση κάποιου προσώπου ως φορέα δικαιωμάτων δεν είναι δεδομένη, αλλά εξαρτάται από κοινωνικά και πολιτισμικά κριτήρια. Η εμφάνιση των sex performers στα μέσα κοινωνικής δικτύωσης φαίνεται να αλλάζει εν μέρει αυτή την εικόνα. Από τη μία πλευρά, κάνει πιο ορατές διαφορετικές μορφές ζωής και εμπειρίας, συμβάλλοντας στη μεγαλύτερη αποδοχή και κατανόηση. Από την άλλη, η παρουσία αυτή εξακολουθεί να θεωρείται αμφιλεγόμενη και δεν οδηγεί πάντα σε πλήρη αναγνώριση. Ταυτόχρονα, η ίδια η έννοια της εργασίας στο σεξ δεν είναι σταθερή. Για κάποια άτομα περιορίζεται στις παραδοσιακές μορφές (π.χ. δια ζώσης παροχή υπηρεσιών), ενώ άλλα περιλαμβάνουν και τη δημιουργία ψηφιακού περιεχομένου. Αυτή η διαφωνία δείχνει ότι το τι θεωρείται εργασία, και ποια εργασία αξίζει αναγνώριση, αποτελεί αντικείμενο κοινωνικής διαπραγμάτευσης. Η ψηφιακή τεχνολογία παίζει σημαντικό ρόλο σε αυτή τη διαδικασία. Οι πλατφόρμες κοινωνικής δικτύωσης δίνουν νέες δυνατότητες έκφρασης, ορατότητας και αυτοπροσδιορισμού, αλλά ταυτόχρονα λειτουργούν μέσα σε ένα σύστημα που βασίζεται στην προβολή, την ανταγωνιστικότητα και τους αλγορίθμους. Έτσι, οι sex performers δεν είναι μόνο δημιουργοί περιεχομένου, αλλά και πρόσωπα που επηρεάζονται από κανόνες πλατφορμών, οικονομικά κίνητρα και τεχνολογικές επιλογές. Τελικά, η εργασία στο σεξ και η πορνογραφία στον ψηφιακό χώρο δεν μπορούν να κατανοηθούν απλά ως «δραστηριότητες», αλλά ως πεδία όπου διασταυρώνονται κοινωνικές αξίες, πολιτικές αποφάσεις και τεχνολογικοί μηχανισμοί. Το ποιο πρόσωπο αναγνωρίζεται ως εργαζόμενο, ποιο έχει φωνή και ποιο θεωρείται ”ποδεκτός” δεν είναι δεδομένο, αλλά αποτέλεσμα συνεχούς διαπραγμάτευσης. Μιας και αναφέρθηκα στη σχέση των αλγορίθμων και τη ρύθμιση του περιεχομένου (όχι μόνον του πορνογραφικού), ας το δούμε λίγο περισσότερο αυτό. Η δική μου μικρής έκτασης έρευνα στο πλαίσιο της διπλωματικής μου εργασίας στο πεδίο των Σπουδών Φύλου, ανέδειξε ότι η/ο μέση/-ος χρήστρια/-της του διαδικτύου αντιλαμβάνεται ότι τα ψηφιακά περιβάλλοντα δεν είναι ουδέτερα μέσα. Ας μείνουμε λίγο περισσότερο σε αυτό.
	Στη σύγχρονη ψηφιακή πραγματικότητα, η ορατότητα της σεξουαλικότητας δεν καθορίζεται μόνο από το τι επιλέγουν οι χρήστριες/-ες να δουν, αλλά και από τους αλγορίθμους των πλατφορμών. Οι αλγόριθμοι λειτουργούν ως “αόρατοι μηχανισμοί” που αποφασίζουν τι προβάλλεται, τι περιορίζεται και τι εξαφανίζεται από τη δημόσια θέα. Η παρουσία των sex performers στα κοινωνικά δίκτυα δεν εξαρτάται, λοιπόν, μόνο από τη δημοφιλία ή το περιεχόμενό τους, αλλά και από τις τεχνολογικές και οικονομικές επιλογές των πλατφορμών. Οι περισσότερες/-οι συμμετέχουσες/-ντες στην έρευνα, ακόμη κι αν δεν γνωρίζουν ακριβώς πώς λειτουργούν οι αλγόριθμοι, αναγνωρίζουν ότι η προβολή σεξουαλικού περιεχομένου δεν είναι ουδέτερη διαδικασία. Οι πλατφόρμες φαίνεται να ενισχύουν ορισμένες μορφές σεξουαλικότητας και να περιορίζουν άλλες, ιδιαίτερα όταν αυτές συνδέονται με μη κανονιστικές ταυτότητες ή με πολιτικό λόγο. Σε ορισμένες περιπτώσεις, η ορατότητα μπορεί να επηρεάζεται όχι μόνο από το περιεχόμενο, αλλά και από τις απόψεις ή τη δράση των δημιουργών, ειδικά όταν αυτές σχετίζονται με δικαιώματα ή ακτιβισμό. Παράλληλα, οι αλγόριθμοι λειτουργούν με βάση τη λογική της αγοράς: προωθούν ό,τι θεωρείται πιο ασφαλές, εμπορεύσιμο ή αποδεκτό, ενώ περιορίζουν ό,τι μπορεί να θεωρηθεί αμφιλεγόμενο. Έτσι, η σεξουαλικότητα που γίνεται πιο ορατή είναι συχνά αυτή που ταιριάζει σε κυρίαρχα κοινωνικά πρότυπα. Ένα χαρακτηριστικό παράδειγμα είναι το λεγόμενο shadowbanning, όπου συγκεκριμένες/-οι δημιουργοί – όπως sex workers ή queer άτομα – βλέπουν το περιεχόμενό τους να προβάλλεται λιγότερο, χωρίς αυτό να είναι πάντα εμφανές. Με αυτόν τον τρόπο, οι πλατφόρμες δεν απλώς φιλοξενούν περιεχόμενο, αλλά παρεμβαίνουν ενεργά στο ποια σώματα, ταυτότητες και μορφές σεξουαλικότητας γίνονται ορατές. Συνολικά, λοιπόν, η ορατότητα στο ψηφιακό περιβάλλον δεν είναι ουδέτερη ούτε τυχαία. Είναι αποτέλεσμα τεχνολογικών, οικονομικών και πολιτισμικών επιλογών. Οι αλγόριθμοι, επομένως, δεν λειτουργούν μόνο ως τεχνικά εργαλεία, αλλά ως μηχανισμοί που διαμορφώνουν το πώς κατανοούμε τη σεξουαλικότητα και ποια μορφή της θεωρείται αποδεκτή στη δημόσια σφαίρα. Στο κλείσιμο αυτού του booklet θα ήθελα να αναφερθώ σε κάτι που θεωρώ εξαιρετικά σημαντικό για τη συζήτηση γύρω από την πορνογραφία και τα ανήλικα άτομα οποιασδήποτε ηλικίας. Κάτι που συναντώ όλο και περισσότερο από τη θέση της εκπαιδευτικού και της συντονίστριας προγραμμάτων ΟΣΕ. Την έκθεση των παιδιών και των εφήβων σε περιεχόμενο που υπάρχει αποκλειστικά στο dark web (το επόμενο booklet που θα αναπτύξω να αναφέρεται αποκλειστικά σε αυτό). Για να γίνει με μια φράση κατανοητό το τι είναι το dark web, θα πω απλώς ότι είναι το περιεχόμενο που δεν είναι ορατό από μια τυπική μηχανη αναζήτησης. Τα τελευταία έξι χρόνια διακρίνω ότι το ενδιαφέρον παιδιών και εφήβων για το σκοτεινό διαδίκτυο είναι αυξανόμενο.
	Πολλά παιδιά αναζητούν τρόπους να έχουν πρόσβαση στο περιεχόμενο που φιλοξενείται εκεί, αγνοώντας πολλά ρίσκα που έχει αυτό. Για το θέμα μας, το βασικότερο ρίσκο είναι η έκθεση σε βίαιο σεξουαλικό περιεχόμενο που δεν είναι στο πλαίσιο σεναρίου ενός mainstream πορνό (π.χ. μια φαντασίωση βιασμού που μπορεί να είναι σενάριο μιας τυπικής και νόμιμης ταινίας πορνό και να φιλοξενείται σε ένα site ή να πωλείται από μια επώνυμη εταιρία), αλλά αληθινή πραγματικότητα. Η έκθεση σε  τέτοιο περιεχόμενο αφενός μπορεί να είναι μια τραυματική εμπειρία, αφετέρου έχει τη δυναμική να δημιουργήσει εξοικείωση με τη σεξουαλική βία και την κακοποίηση. Όμως, υπάρχει κάτι ακόμα εξίσου σημαντικό εδώ. Όπως και με τη mainstream πορνογραφία όπως περιγράφεται πιο πάνω, τα όρια εκθεσης σε αυτό το βίαιο και παράνομο περιεχόμενο δεν είναι συγκεκριμένα.  Πολλά παιδιά αναφέρουν ότι μπορεί τα ίδια να μην το αναζητούν ή να μην έχουν καμιά περιέργεια γι’ αυτό, όμως τελικά μπορεί να εκτεθούν σε αυτό μέσα από το διαμοιρασμό του σε κοινές συνομιλίες και ομάδες σε μέσα κοινωνικής δικτύωσης. Κατά την άποψή μου, η συνθήκη αυτή διαφοροποιεί σημαντικά τον τρόπο με τον οποίο χρειάζεται να προσεγγίσουμε το ζήτημα. Δεν αρκεί να εστιάζουμε μόνο στην πρόσβαση ή στην πρόθεση των παιδιών, αλλά χρειάζεται να κατανοήσουμε και τις διαδρομές μέσω των οποίων το περιεχόμενο φτάνει σε αυτά. Το γεγονός που καθιστά την ανάγκη για κριτική προσέγγιση και ουσιαστική συζήτηση ακόμη πιο επιτακτική.
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